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RESUMO

Este artigo busca realizar uma reflex@o a respeito da escrita cinematografica e seus modelos
de padronizagao para roteiros audiovisuais. O objetivo é contornar um certo pragmatismo de
como um texto filmico pode ou ndo ser escrito, através de uma breve andlise do roteiro de
Moonlight: Sob a Luz do Luar (2017), escrito pelo cineasta e roteirista Barry Jenkins,
formatado no padrao solicitado pela industria, mas que apresenta trechos poéticos, carregados
de lirismo. Entre alguns resultados obtidos, esta a reflexdo de que o roteiro cinematografico

pode representar o inicio da relacao sensorial do filme com seu autor.

PALAVRAS-CHAVE:

Roteiro; Escrita visual; Pragmatismo de escrita; Moonlight; Lirismo.



ABSTRACT

This article seeks to reflect on cinematographic writing and its standardization models for
audiovisual scripts. The objective is to avoid a certain pragmatism in how a filmic text can or
cannot be written, through a brief analysis of the script for Moonlight: Sob a Luz do Luar
(2017), written by filmmaker and screenwriter Barry Jenkins, formatted in the standard
requested by industry, but which presents poetic excerpts, full of lyricism. Among some
results obtained, there is the reflection that the cinematographic script can represent the

beginning of the sensorial relationship between the film and its author.
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1. Introducio

O estudo a seguir tem como foco de pesquisa a escrita de roteiros cinematograficos
nos moldes atuais de formatagdo padronizada, e como ¢ possivel encontrar liberdade artistica
de criagdo em meio ao engessamento causado por tal exigéncia deste modelo. Tragando uma
linha de raciocinio que a principio ira analisar o formato Master Scenes ' como um todo,
entre seus pros e contras € o contexto historico em que surge, serd possivel entender as
limitagdes narrativas presentes no formato e assim partir para uma leitura mais detalhada de
uma escrita “ndo convencional” aos moldes tradicionais de como devem ser realizados
roteiros filmicos.

Respeitando as diferentes maneiras em que podem ser escritos roteiros, o intuito da
pesquisa nao ¢ limitar determinados modelos de producdo ao taxéd-los de menos ou mais
artisticos, e sim expandir o horizonte de como podem ser realizadas obras cinematograficas
para além do que ¢ frequentemente apresentado através de estruturas de escrita ja exauridas.
Sendo assim, ha a inten¢do de se compreender o roteiro como uma fungdo independente
dentro do processo de criacdo audiovisual, e que deve ser realizada com uma liberdade
literaria essencial para o desenvolvimento de uma obra de arte que possa expressar
sentimentos, sem se preocupar demasiadamente com outras fungdes ou com pragmatismos de
escrita.

No contexto atual do cinema brasileiro, ¢ comum os idealizadores serem,
simultaneamente, roteiristas e diretores. Muito disso se deve ndo s aos reflexos da autoria
cinematografica crescente a partir dos anos 60 no mundo todo, mas também pelo contexto da
propria realidade brasileira e suas condigdes de produ¢do: na maioria dos casos, 0s projetos
sdo fomentados por editais através de orgaos de financiamento publicos, por consequéncia, é
natural que aquele que propde a ideia inicial seja também aquele que ird a traduzir para as
telas de cinema. Por conta disso, a analise aqui trazida ganha dupla importincia no contexto
nacional: ndo ¢ apenas sobre liberdade artistica, mas a dificuldade de poder conquista-la em
meio a demandas que vao além da obra por si s6.

Na atualidade, os roteiros cinematograficos seguem o formato Master Scenes, no qual
possuem uma formatacdo bem definida, um nimero de paginas especulado para ser adaptado
em minutos, um alinhamento especifico e universal, e um pensamento de como deve ser

idealmente formulado. Apesar de que todos esses elementos serdo analisados, o maior foco

' Master scenes é o modelo usual de formatagao de roteiros instituido pela industria hollywoodiana.



da pesquisa e que sera debatido com mais profundidade a partir do roteiro de Moonlight: Sob
a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2017) ¢ o ultimo elemento citado, que diz respeito ao que pode
ou ndo ser mencionado no processo de criacao do texto audiovisual.

Por se tratar de uma arte visual e sonora, muitas vezes o roteiro ¢ demandado a ser
escrito considerando unica e exclusivamente esses dois fatores, sem poder ser tangenciada a
emocdes, sensacdes ou demais especificagdes que poderiam ser consideradas
demasiadamente literarias. A analise do roteiro de Barry Jenkins, entdo, serd trazido como
contraponto a esse entendimento cinematografico, justificando a presenca de sentimentos nao
palpaveis na presenca da escrita filmica.

Em resumo, o principal objetivo da pesquisa a seguir ndo ¢ ditar como um roteiro
deve ser ou ndo escrito, muito menos apresentar uma ruptura completa com a estrutura de
escrita atual, visto que isso seria prejudicial em meio as demandas solicitadas para realizar
seus filmes na contemporaneidade. A meta €, tragando um paralelo com realizadores que
compreendem o roteiro como uma forma tnica de criagdo filmica e que merece ateng@o por si
proprio, questionar a maneira tradicional em que roteiros hd de serem escritos, assim
propondo uma nova visdo poética mesmo que dentro da estrutura moderna. Para isso, sera
trazido diversas vezes o termo ’lirismo”’, que como descrito no dicionario, pode ser utilizado
para indicar uma tendéncia literdria relacionada a aquilo que € subjetivo, carregado de
sentimentos.’

Para tal desafio, este artigo sera dividido em duas subpartes, nas quais diferentes
autores serao abordados com o objetivo de embasamento tedrico da hipdtese levantada.
Durante a segunda parte - intitulada 4 fungdo do roteiro e o formato Master Scenes (p. 9) -
autores cineastas como Jean-Luc Godard e Kleber Mendonga Filho e escritores roteiristas
como Gabriel Garcia Marquez serdo trazidos constatando diferentes visdes sobre a etapa
inicial de criagcdo cinematografica. Além disso, tedricos como Syd Field e Hugo Moss, serdao
fundamentais para a compreensdo do modelo Master Scenes em meio a industria
cinematografica, sendo abordados para melhor entendimento da padronizacdo do roteiro
atual.

Durante a terceira parte - intitulada Andlise de escrita em Moonlight: Sob a Luz do
Luar (p. 16) - serdo apresentados trechos do roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar, para

melhor entendimento e defesa de uma escrita mais lirica, em simultineo da analise de outros
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https://www.dicio.com.br/lirismo/#:~:text=Significado%20de%20Lirismo&text=%5BLiteratura%5D %20
Tend%C3%AANcia%20da%20literatura%20em.apaixonada%3A%20filme%20cheio%20de %20lirismo.



https://www.dicio.com.br/lirismo/#:~:text=Significado%20de%20Lirismo&text=%5BLiteratura%5D%20Tend%C3%AAncia%20da%20literatura%20em,apaixonada%3A%20filme%20cheio%20de%20lirismo.
https://www.dicio.com.br/lirismo/#:~:text=Significado%20de%20Lirismo&text=%5BLiteratura%5D%20Tend%C3%AAncia%20da%20literatura%20em,apaixonada%3A%20filme%20cheio%20de%20lirismo.

pensadores que compreendem a importancia da ‘’escrita das sensa¢des’” como Eri Sarmet e
Pablo Gongalo, e de roteiristas cineastas com o mesmo viés de pensamento, como Céline

Sciamma.

2. A funcio do roteiro e o formato Master Scenes

O roteiro cinematografico ¢ o ponto de partida inicial onde uma narrativa filmica
comega a ser desenvolvida. Diferente de uma obra puramente literaria, em que sua existéncia
em si ja contempla o produto final, o roteiro cinematografico ¢ formulado para servir de base
a um produto que ainda serd desenvolvido. O carater efémero dessa forma de escrita auxiliou
um raciocinio, ao longo das décadas, que o desenvolvimento de roteiros deveria ser pensado
exclusivamente no imagético do que pode ser visualizado no filme, que por fim serd a tnica
coisa que ira existir. Nas palavras de Syd Field, roteirista e professor americano, o roteiro ¢
“uma histéria contada em imagens” (FIELD, 1995, p.9). Esse raciocinio, porém, parece
ignorar um lado fundamental do que deve fazer parte de toda criacdo artistica: a expressao

sentimental do roteirista como individuo.

Nos melhores dias, acredito que o roteiro é uma peca de literatura,

certamente peculiar. Roteiros talvez tenham uma textura telegrafica, mas ainda
assim podem ser capazes de apresentar um fluxo claro de ideias e sugestdes
maliciosas como qualquer bom texto. Ideias de cinema embutidas em observagdes
sobre gente e mundo (MENDONCA FILHO, 2020, p.8).

A impermanéncia do roteiro no produto final ¢ algo inevitavel, e que é compreendida
pelos profissionais da area. O fluxo de acontecimentos, as imagens e at¢ mesmo dialogos
inteiros estdo sujeitos a passarem por um processo de transformagdo a ponto de se tornarem
irreconheciveis em relagdo ao produto original. Tal fluidez € caracteristica de qualquer
processo artistico, e sendo o roteiro uma ponte para o produto final, ¢ natural que sofra
constantes mudangas. Por conta disso, compreender o roteiro como apenas um guia de
imagens soa equivocado, visto que essas podem ser eliminadas a qualquer momento. O que o
roteiro traz e que costuma se manter ao longo da obra ¢ uma visdo de mundo, uma leitura

ampla e sentimental do que pode ser contado através daquela historia.
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O trabalho do roteirista ndo exige apenas certo nivel de perspicacia. Exige também
uma grande humildade. A gente como roteirista, sabe que estd numa posi¢ao
subalterna em relagdo ao diretor. O roteirista ¢ o amanuense do diretor, ou pelo
menos, alguém que esta ajudando o diretor a pensar. A histdria ¢ do roteirista, sim;
mas ele sabe que no fim, quando passar para a tela, ela sera do diretor. Nunca vi na
tela um unico fotograma que possa dizer que seja meu (GARCIA MARQUEZ,
1997, p.15).

Na afirmacdo acima, escrita por Gabriel Garcia Marquez, pode ser percebido que ha
para o roteirista, quando figura isolada do diretor, uma sensa¢do de nao pertencimento em
relacdo ao visual final do filme. Em outro momento, também cita “As vezes me esmerava
indicando ao diretor, através de desenhos, a forma que eu via o enquadramento, ou a cena...
Ia ver o filme, e na verdade, os enquadramentos eram completamente diferentes”’(GARCIA
MARQUEZ, 1997, p.16). Sendo assim, o papel do roteirista ndo € essencialmente visual,
mesmo que uma certa contemplagcdo desse aspecto faca parte de seu trabalho. Syd Field
também conversa com essa afirmacdo, pois segundo ele, “o trabalho do escritor ¢ dizer ao
diretor o que filmar, ndo como filmar. Se vocé especifica como cada cena deve ser filmada, o
diretor joga tudo fora” (FIELD, 1995, p.159).

Todavia, se considerarmos o roteiro como ‘’uma historia contada em imagens’, e que
ao mesmo tempo ndo pode possuir nenhuma indicac¢do visual direta, hd uma brecha tedrica
sobre o que pode ser ou ndo dito visando uma futura adaptagdo para as telas. O consenso ¢ de
que a fungdo do roteiro é de contar histérias que futuramente serdo traduzidas para as telas
por outros profissionais, e esse estudo concorda que ndo ha motivos para o roteirista querer se
sobressair em relagdo a determinagdes visuais, como movimentos de camera e afins. O
dissenso se encontra no que pode ou ndo ser escrito, além de uma descri¢do direta e visual,
além de s6 aquilo que a cAmera pode ver.

Ao longo das décadas, a escrita de roteiros foi muito influenciada pela demanda de
produtos solicitada pela industria cinematografica. Durante a primeira metade do século XX,
os roteiristas muitas vezes eram vistos como figuras dissociadas do diretor, principalmente
por conta do modelo de cinema norte-americano, mais focado em uma grande quantidade de
producdes ja calculando os gastos que ali seriam envolvidos. Os roteiros eram reflexo disso, €
os textos eram produzidos em massa por profissionais que avaliavam um lado técnico,
focando em uma decupagem especifica que englobava também fatores externos ao filme,

naturais do set de filmagem e de aspectos de produgdo.
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O roteiro do ‘cinema de autor’ contemporaneo difere muito do chamado ‘roteiro de
ferro’ ou ‘blueprint’, tal como era chamado no cinema industrial hollywoodiano dos
anos 1930-50, quando a sua confeccdo implicava seguir um protocolo muito
rigoroso que exigia a predefini¢do de todos os aspectos da filmagem de cada cena
em detalhes, ¢ a antecipacdo de todas as informagdes para filmar, montar e finalizar
uma produgdo” (XAVIER APUD MENDONCA FILHO, 2020, p.28).

No final dos anos 1950, com a globalizagdo do ‘’cinema de autor”, conceito
popularizado por cineastas da Nouvelle Vague e criticos da revista francesa Cahiers du
Cinéma, houve uma maior popularizacdo da compreensdo dos cineastas como artistas, sejam
esses roteiristas ou ndo. Segundo o critico e historiador Ruy Gardner, a partir desse periodo
“’comegamos a ver ao redor do mundo, nos anos 60, com Godard, Resnais, Pasolini, Glauber
Rocha, Oshima, cinemas muito diferentes mas com uma mesma agressividade em relagcdo aos
valores do mundo ¢ aos valores do cinema” (GARDNIER?, 2006, p. 1). A visdo do diretor
como “autor”, alguém capaz de refletir sua propria opinido artistica em seu produto
audiovisual, contribuiu para uma mudanga cinematografica que simultaneamente ja ocorria
no mundo todo, na qual os realizadores passam a mais frequentemente tomar conta das
posicdes de roteirista e diretores simultaneamente, por conta de uma valorizacdo da visdo
artistica se sobressaindo a um conceito de um diretor comandado pelas vontades da industria.

Em meio a este contexto, parecia inevitdvel a necessidade de um novo modelo de
escrita cinematografica. O formato ‘Continuity Script’ cai em desuso e outro formato, que
vinha se tornando cada vez mais presente no mercado desde os anos 1930, vira o padrao para
os roteiros de cinema. Menos focado em orientacdes como movimentos de camera ou
enquadramentos definidos, o formato “’Master Scenes’, utilizado até os dias de hoje, tem em
sua esséncia uma escrita que prioriza descri¢des de cena, acdes de personagens, didlogos e
indicagdes gerais, visuais ou sonoras. A ascensdo do modelo globalmente, simultaneamente
de uma perspectiva de cinema de autor, ndo ¢ coincidéncia: o formato de escrita possui maior
liberdade para aproximar o roteirista do diretor conceitualmente, alinhando seus pensamentos

com mais facilidade em torno de uma nog¢ao autoral, conectados pela imagem e pelo som.

Tratam-se de duas concepgdes binarias de roteiro que perduraram ao longo da
historia como opostas: uma, diretamente associada ao cinema classico narrativo e a
ideia de que o roteiro seria mera peca programatica sem participagdo efetiva no
resultado estético do filme — mais proximo de uma concepgao de cinema industrial e
comercial; e outra, o ideal a ser seguido pelo cinema de autor, mais proximo da
Arte, na qual a improvisagdo assumiria um papel muito mais preponderante ¢ a
mise-en-scéne prevalece sobre o roteiro padrao(SARMET,2020, p.6, ).

3 Disponivel em: https://docs.google.com/document/d/1 _OUymoNKDil00Y mqxxiRqEvxn8TuU9aj/.



12

A escrita no formato Master Scenes, segundo a professora e pesquisadora de cinema
Jo Levy*, pode ser identificado como privilegiando seis elementos essenciais: cabegalho,
acdo, personagem, rubrica, didlogo e transi¢do’. Carregando consigo uma simplicidade
narrativa, o modelo ¢ disposto de maneira didatica, semelhante a um roteiro de teatro em
termos de didlogo, mas com indicagdes cinematograficas que serdo Uteis para aqueles que
forem transpor a histéria para as telas. Com diversas determina¢des de espacamento e
padronizagdes, a intengdo € poder quantificar o maximo possivel a questdo de ‘’um minuto
por pagina”, além de separar as indicagdes de espago, didlogos e demais caracteristicas

através de espacamentos.

72 INT. BOCA-DE-FUMO DOS APES - DIA
Retomamos a cena que deu origem ao flash-back.
Zé Pequeno ameaca Neguinho.
ZE PEQUENO
Dadinho o caralho! Meu nome agora & Zé
Pequeno, téd entendendo?

TUBA
0 nome dele & Zé Pequeno, td entendendo?

Pequeno saca a arma e aponta contra a cabeca de Neguinho.
Bené intervém.
BENE

Nao tem que passar o cara, Pequeno. Ele ja

viu que tu & gque manda agui agora.

) NEGUINHO

E isso, cumpadi! Quem manda na boca é tu

mermo! Eu vou salr saindo.

Zé Pequeno d& um tiro no pé de Neguinho.

Trecho do Roteiro de Cidade de Deus (Braulio Mantovani, 2002)

Na imagem acima pode ser visto um trecho do roteiro do filme Cidade de Deus,
escrito por Braulio Mantovani. E um classico exemplo de escrita em Master Scenes, que
inclui grande maioria dos elementos considerados essenciais ao formato. Para além dos
espagamentos, no canto superior temos o niamero da cena informado no cabecalho, junto de

informagdes espaciais do local e o periodo do dia em que a cena se passa. Abaixo vemos uma

4 Disponivel em: https:/abrir.link/rowBX

* Disponivel em:
https://www.ueg.br/laranjeiras/trama/noticia/57479__quot_como_escrever_quot_no_formato_master_scenes#:~:text=]J%C3
%B4%20Levy%?20esclarece%20que%200,tempo%20(dia%200u’%?20noite).

12



13

descrigdo de agdes diretas, possiveis de visualizar. Os nomes dos personagens sio

apresentados em letras maitsculas, seguidos de didlogos acoplados abaixo, em caixa normal.

pPay.u.
2 CONT.: (2) 2

Zé Pequeno avanca em diregdo a Busca-Pé.
Busca-Pé& estd apavorado. Barbantinho, paralisado.

Zé Pequeno pdra de repente. Todos os bandidos apontam suas armas
para alguém que estd atrds de Busca-Pé.

Busca-Pé& olha para tras e vé uma PATRULHA de 6 policiais.

A frente da patrulha estd o detetive Cabegdo -- nordestino e mal-
encarado.

Busca-Pé& ainda na pose de goleiro desajeitado. A imagem congela.

BUSCA-PE (V.0.)
Na Cidade de Deus, ndoc dAd pra saber o que é&
pior: encarar os bandidos ou a policia. E
um bangue-bangue sem mocinho. E sempre foi
assim... Desde que eu...
FUSAQ PRRA:
3 EXT. CAMPINHO - DIA 3

Um grupo de garotinhos jogando futebol. Entre eles estdo os
meninos Busca-Pé e Barbantinho. A idade dos garotos varia de 8 a
10 anos.

CARACTERES em superposicio: ANOS 60

O MENINO BUSCA-PE estd jogando como goleiro. Seus gestos séo
idénticos aos do jovem Busca-Pé tentando agarrar o galo na cena
anterior.

A bola vem na direcdo dele. E passa por entre as pernas do
menino, gque se revela um frangueiro.

Trecho do Roteiro de Cidade de Deus (Braulio Mantovani, 2002)

Neste outro trecho, também do mesmo filme, pode ser visualizado um momento de
transi¢do, no qual através de uma fusdo indicada vemos uma mudanga de cendrio que
transporta o leitor a um flashback de outra época. Um pouco mais abaixo, se v&€ uma
descri¢do de letreiro, indicando caracteres em superposi¢do, uma liberdade comum de se
tomar dentro deste formato que possibilita algumas indicagdes livremente. Nao ha em
definitivo, na escrita em Master Scenes, nenhuma proibicao do que pode ou nao ser indicado,
mas ha normas ensinadas em manuais de roteiro e oficinas que indicam o que nao deve ser
colocado se o roteiro pretende ser levado mais a frente.

Ha qualidades inegdveis na estruturacdo desse formato. Quando um jovem aspira a

roteirista, ele costuma chegar com uma carga literaria maior do que a de leitura de obras
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voltadas ao cinema por si s6. O fato de ser um modelo didatico e de facil reprodugao nos
tempos de hoje, facilita o acesso da escrita cinematografica aos mais jovens, e sua
estruturacdo permite certa liberdade através de uma escrita livre. O motivo pelo qual ela ndo
ocorre € por como ela ¢ repassada entre profissionais da area, através de uma normativa de
escrita que restringe a liberdade artistica e poética através das palavras. Vejamos o exemplo a
seguir:

“’Um carro desce uma estrada em diregdo ao Rio de Janeiro. Dentro, um grupo de
musicos, cujo cantor ¢ um homem com cabelos curtos (...)’

(...) Dificilmente o espectador, s6 vendo um carro andando numa estrada, vai
conseguir capturar a descricdo e o comentario da segunda frase, ou as informagdes a
seguir. Escrever em Master Scenes for¢ca o autor a mostrar estas informagoes, se ¢
que sdo fundamentais para a historia - e se ndo forem, descarta-las.” (MOSS, Hugo,
1998, p.2).

Neste guia de como escrever em formato Master Scenes, o autor julga como
necessario apenas aquilo que pode ser visivel, optando por descartar aquilo que ndo for
“fundamental para a historia”. Todavia, se entendemos o roteiro como forma de arte, tal
estruturacao parece ser contraria a natureza maleavel, que envolve sentimentos extrafisicos, €
que em textos as vezes sO podem ser repassados através do poético. O que pode ser
considerado fundamental ou ndo em uma cena? Em outro momento da obra, o autor Hugo
Moss atenta para que se evite excessos de olhares, especialmente quando s6 existem duas
pessoas em cena, € que ¢ quase certo que estdo se olhando de vez em quando (MOSS, 1998,
p.15), ou para que fujamos de descricdes vagas como “Geraldo faz um movimento
imperceptivel com a cabeca” (MOSS, p.3) pois ndo ¢ um gesto facilmente visivel. Essas
colocacdes botam em risco a liberdade poética da escrita da historia, ao taxa-la de literatura, e
entdo, impropria para o cinema. Ha uma falta de percepg¢do do roteiro como forma de arte por
si proprio, de maneira oposta a como muitos cineastas sempre trataram esse processo criativo

de maneira unica.

Aquele filme (Acossado) revolucionou o cinema. Nos deu uma ideia de como as
cenas eram filmadas. Por exemplo, a famosa cena de Jean Seberg no seu quarto, foi
feita de maneira muito livre, como todo o resto do filme. Eu tomei um café com
Jean enquanto Godard escrevia o didlogo. Quando ele estava pronto, nds subiamos
as escadas, ele lia a cena para nds, discutiamos o que sentiamos confortaveis ou nao,
refazemos nossas proprias falas e entdo comegamos a gravar. (...) Quando eu
aceitava o papel ele me dava trés pequenas paginas onde ele escrevia agdes basicas,
como 'O personagem deixa Marseilles' ou 'Ele rouba um carro' e 'No fim ele morre
ou vai embora, isso ainda ndo foi decidido'. Esse era o tipo de roteiro que Godard
fazia (BELMONDO?®, 1962).

6 Acesso em https://www.voutube.com/watch?v=uoqeZtEBbbg


https://www.youtube.com/watch?v=uoqeZtEBbbg
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Esse formato de realizagdo citado acima, que torna o roteiro parte de um improviso
cénico, quase inexistente como base, ¢ parte de um processo artistico pessoal de Jean
Luc-Godard- e de outros tantos - que nao acabou por ser incorporado na industria em termos
gerais. O formato Master Scenes, que outrora surge como uma disruptura estrutural do
cinema visto como uma fabrica, se torna via de regra ao longo de muitas décadas, e acaba se
tornando um modelo antiquado ao ser usado para representar um pensamento da escrita de
maneira pragmatica. Todavia, o modelo de formatacao atual, com suas qualidades e defeitos,
¢ incontornavel a jovens realizadores audiovisuais mundo afora. Considerando a sua
popularidade e adesdo na industria, € mais pratico e viavel buscar solugdes dentro do proprio
modelo do que propor novas maneiras individuais de se ver a escrita cinematografica. O que
pode ser feito ¢ uma adaptagao na escrita que traga mais liberdade ao roteirista.

Muitas vezes, como demonstrado anteriormente, se ¢ mencionado em manuais e
oficinas de roteiro que um projeto escrito deve relatar apenas aquilo que pode ser visualizado
em imagem ou som. Sendo assim, frases como “Personagem esta apaixonado’ nao poderiam
constar objetivamente no texto. A principio, essa pratica de ensino mais direcionada ao
ambito profissional, em busca de uma padronizacdo que seja condizente com o que ¢
solicitado em editais e demais 6rgdos de financiamento, acaba por ter uma utilidade de muita
importancia para gerar um desapego do estilo literdrio ao qual se espera que as pessoas
estejam acostumadas a consumir. Todavia, a longo prazo, ¢ um modelo de escrita que
compreende apenas o filme como detentor de sentimentos, como se o roteiro precisasse ser
para sempre uma forma crua, opaca.

Outro problema ¢ o de que, partindo do pressuposto de que, sendo o diretor a mesma
pessoa que o roteirista, seria capaz de compreender os sentimentos que ele mesmo ira trazer
para as telas, muitas vezes se ¢ interpretado de que ndo haveria a necessidade em expor
sensacoes através do texto, por conta de sua efemeridade. Quando um compositor musical
comeca a escrever uma melodia, j& imprime ali os sons, a sensacdo, aquilo que ird se
concretizar quando os instrumentos forem tocados. Quando um roteirista comega o processo
de escrita, quanto mais atrelado ele estiver a outras fun¢des ou a determinados pragmatismos
de produ¢do, menos se terd no produto final. Até mesmo Godard, com seu estilo disruptivo
aos padrdes atuais’, tomava os seus trinta minutos e pensava o roteiro separadamente do

momento em que iria dirigir. Enquanto roteirista, o profissional deve ser roteirista, mesmo

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BdeHqesLx4s
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que posteriormente - talvez até minutos depois - acabe por assumir o papel de diretor,
desmontando seu trabalho anterior.

Argumentando em prol de uma escrita menos endurecida e mais sensorial, os
proximos paragrafos irdo trazer como objetos de pesquisa um roteiro cinematografico que,
mesmo encaixados em um sistema estrutural ja exaurido, consegue encontrar sua
individualidade ao propor um modelo de escrita unico a sua maneira. Serdo, entdo,
apresentados trechos do roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar, no qual o roteirista e diretor
do filme, Barry Jenkins, consegue imprimir no material base escrito ideias sentimentais que
ajudam a traduzir as sensacdes que posteriormente devem ser trazidas nas telas. Através
desses exemplos que nadam contra a hegemonia do pensamento pragmatico de escrita, sera
possivel visualizar um cinema autoral que respeita a posi¢ao de roteirista como artista por si

s0, mas que compreende o seu papel em auxiliar um produto em constante mudanca.

3. Analise de escrita em Moonlight: Sob a Luz do Luar

First, ower BLACEK, we hear...
The SOUND of the ocean, then...
FADE IN:
1 EXT. 58TH TERRACE/13TH AVE - DAY 1
A bright Miami day. Or what we can see of it: our gaze fixed,

locking into the front windshield of a wide, vintage car
(think 60s, American).

Trecho do Roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2017, p.1).

Um dia radiante em Miami. Ou o que podemos ver dele. Nosso olhar ¢ fixo,
sempre em frente, através de um pdara-brisa em um carro vintage (um
modelo dos anos 60, americano). (Traducdo nossa)

A frase citada acima ¢ a primeira que se encontra no roteiro de Moonlight. Nela, ja
podemos perceber a abordagem literdria que o autor sugere ao optar por ndo descrever o
inicio da frase de maneira objetiva. O final da sentenca reafirma a intengcdo que pode ser
sentida no comego, a do imaginar, instigando o leitor. A maneira que Jenkins entende o
roteiro, entdo, vai além de palavras amorficas, diretas, que ganhardo vida apenas a partir da
visdo do diretor da obra. Aqui, o roteiro em si ¢ entendido como o primeiro passo da

imaginacdo cinematografica, e por isso tem o dever de instiga-la constantemente.
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O cineasta americano foi selecionado para ter sua escrita analisada neste estudo por
conta de uma sequéncia de fatores: além de ser um realizador proveniente da maior industria
cinematografica do mundo e de possuir um traco narrativo que indica um cinema autoral
independente, o filme Moonlight: Sob a Luz do Luar provém de uma obra teatral, In
Moonlight Black Boys Look Blue (Tarell Alvin McCrayne, 2003). Somando tais
caracteristicas com o fato de que Barry Jenkins ¢, simultaneamente, um roteirista que escreve
seu trabalho com individualidade poética e um diretor que busca através de elementos
filmicos traduzir o que havia sido colocado anteriormente, nao ¢ equivoco dizer que sua obra
possui valor direto para analise relacionada a este artigo.

Ao longo de todo o roteiro, ndo hé apego ao material teatral que serviu de base para a
escrita filmica. Os pensamentos e sensacdes sdo descritos de maneira mais proxima do
literario poético do que de como se costuma ser cobrado a escrita dentro do formato Master
Scenes. Em outros momentos, tais elementos ficam ainda mais claros ao interiorizar os
sentimentos de seus personagens de uma maneira impossivel de discernir de maneira

imediata como 1sso sera trazido através de elementos visuais € SOnoros.

Paula rises, Little slipping behind her.
PAULA

Thanks for seeing to him. He

usually can take care of hisself,

he good that way, but...
Paula looking past her son, past this man, thoughts drifting
off. From the locks of her, just a hardworking single mother
in over her head.

Juan's gaze lingering over her, clearly seeing the same and
yet... just a bit more.

Trecho do Roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2017, p.10).

Paula, com seus pensamentos vagando, olha para além de seu filho, para
além desse homem. Ela o vé através de si propria, apenas uma mae solteira e
trabalhadora que se envolveu demais. O olhar de Juan permanece nela, ¢ ele
vé€ claramente 0 mesmo que ¢la, e ainda assim... um pouco mais. (Tradugdo
nossa)

Nesse outro trecho, percebemos o valor emocional que ¢ colocado na escrita, se
aproximando dos pensamentos de seus personagens mesmo que ndo tenha como
exemplifica-los de maneira cinematografica. Note que esse modelo de escrita ndo diminui o
impacto do diretor sobre a obra, pelo contrario, o d4 maior autonomia. O responsavel pela

adaptagdo pelas telas terd a liberdade de como traduzir tais sentimentos para a audiéncia
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através de sua escolha de elementos filmicos. Ao roteiro, basta transmitir a historia através
das sensacdes que devem ser sentidas naquele instante.

Se no capitulo anterior haviamos trazido um comentario repreendendo a descricao de
olhares, por parecerem algo 60bvio no momento em que dois personagens conversam entre si,
aqui ha um perfeito contraponto a aquela coloca¢do. Jenkins ndo estd preocupado em
descrever como essas situacoes serdo filmadas, ndo ha indicagdes de movimento de camera
ou se os olhares serdo vistos através de planos fechados. Essas indicagdes sentimentais,
todavia, sdo de extrema importancia a todos que lerem o roteiro, pois irdo enxergar além de
uma forma opaca, uma imagem sendo filmada para posteriormente ser compreendida como
algo maior, o cineasta opta por trazer seu sentido metafisico ja no roteiro.

E possivel perceber nas imagens anexadas do roteiro que este continua mantendo uma
estrutura tipica do Master Scenes. A maioria de seus elementos citados como ‘’essenciais’
(cabegalho, agdo, personagem, rubrica, didlogo e transi¢ao) estdo presentes no roteiro de
Barry Jenkins, na formatagdo padrdo habitual. De toda forma, hd uma clara quebra de
pragmatismo da escrita em como o autor conduz a sua narrativa, ndo se limitando a aquilo
que a camera sera capaz de captar, mas indo além para o que o seu filme tenta buscar tocar no
espectador. Sendo assim, as qualidades de estruturacao, o seu formato didatico e suas demais
qualidades sdo mantidas, mas a0 mesmo tempo ha uma compreensdo do cinema como arte
emissora, capaz de causar sensagdes € sentimentos para além das imagens projetadas.

Para o pesquisador Pablo Gongalo, os roteiros cinematograficos sdo ‘textos que ndo

querem mais ser textos’. Todavia, ele alerta que:

O maior problema de apostar num roteiro implicito ao filme - que ¢ uma pratica,
inclusive, seguida por boa parte dos autores dos manuais de roteiro - consiste em
negligenciar a autonomia das decisdes dramatirgicas que estdo no texto e que
podem ou nao migrar ao filme (GONCALO, 2017, p.130).

Os ensinos atuais parecem, dessa forma, anular uma das possibilidades que podem ser
alcangadas com o roteiro por conta de sua efemeridade. Se o roteiro ¢ a base de um filme, faz
sentido nele ser antecipado o que se busca ao fim de uma cena, ndo s6 em sua descri¢do

habitual mas pensando também em seus desdobramentos sentimentais.

15 EXT. GWEN CHERRY PARK - DAY - MOVING 15

At first, just dirt and rocks, patches of grass coming into
view intermittently as we move over this landscape.

A beat, then...
.. .the sound of heavy footfalls, twelve to fifteen boys (aged
nine to fourteen and of warious shapes and sizes, all black),
thundering past.

WE GO INTO THIS MASS OF ENERGY

o w1 A msrieas AaF imacess . A1 Tiew whinmlinda e oand Fre se
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Trecho do Roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2017 p.12).

A principio, apenas terra e pedras, pedacos de grama entrando na vista
intermitentemente a medida que nos movemos sobre essa paisagem.

Uma batida, entdo... o som de passsos pesados, doze a quinze meninos (com idades
nove aos quatorze anos ¢ de varios formatos e tamanhos, todos negros) frutos de um
passado trovejante. (Tradugao nossa)

Em determinados momentos do roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar, somos
jogados como primeira pessoa dentro de uma ambientagdo descrita sensorialmente. A
colocagdo de palavras como “a medida que nos movemos sobre essa paisagem’, da a
sensagao de mergulho na atmosfera, como se a inten¢ao do escritor ndo fosse s6 descrever
aquele cenario visualmente, mas de também arquitetar o espaco como algo real, de envolver
quem esta lendo aquelas palavras para uma realidade além do texto, mais proxima de um
detalhamento de memorias.

A maneira como o sonoro ¢ detalhado na situacao colabora com essa imersao. Mais
do que isso, essa indicagdo € substancial para também ndo nos perdemos apenas no
imagindrio, e para ndo vagarmos rumo a uma situagdo impossivel de visualizar. H4 entdo uma
unido entre uma abstragdo sensorial e uma conexao com o que pode ser visto, para além da
descricdo da natureza, hd indicagdes sobre as batidas que entram e que demarcam uma
transi¢do ludica para os garotos negros, resquicios de lembrangas, frutos de um passado que
atordoa o presente. A cena estd descrita com elementos visuais € sonoros, € mesmo assim,
com um pouco mais de substancia, algo que vai além do que pode ser ensinado.

Para Eri Sarmet, pesquisador que vem se dedicando a escrita ndo pragmatica dos
roteiros, “quando falamos de traduzir a linguagem do filme, isso significa analisar o modo
como as expressoes literarias sdo dotadas da capacidade de expressar uma ideia visual e
sonora, bem como construir um engajamento com o leitor espectador”’(SARMET, 2020, p.6).
O roteiro de Barry Jenkins ¢ um grande exemplo nesse sentido, visto que na cena acima
relatada podemos perceber ndo s6 toda a concepgdo imagética e sonora de sua abordagem,

mas também um contato direto com o leitor que interage com o espago.



20

Ao longo do roteiro, muitas vezes os didlogos sdo a parte mais ordindria em
comparagdo com as demais escritas filmicas que estamos mais habituados a ler. Pode até
haver comentarios mais acentuados entre eles, mas nunca nos didlogos em si. Muito disso
parte de que, no formato Master Scenes, € dificil enxergar brechas para comentarios em torno
dos dialogos além das rubricas, que servem como auxilio para indicar aspectos de atuagdo
para os representantes dos papéis. Os momentos de maior imersdo sentimental, entdo, se
concentram nos espacos “vagos” do formato, aqueles que podem ser preenchidos mais
livremente entre o que pode ser visto € o que ¢ falado, como na introdu¢do de um ambiente

novo e de intersec¢des que carregam forte carga pessoal aos personagens da trama.

22 INT. PAULA'S APT - NIGHT 22

Little standing away from Paula, face open and curiocus as we
see what he sees: an average, working class black man --
longshoreman type -- sitting at the small dining table just
off the kitchen.

Paula standing as this man sits watching Little, neither of
them seeming very familiar with the other; neither seeming

very interested in the other.

A lot of busy work from Paula there, taking things into her
arms: glass things, aluminum things, curious things we cannot
guite see.

BAULA

(at man)
Come on.

Trecho do Roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2017, p.21).

Little esta afastado de Paula, com o rosto a mostra e curioso conforme vemos o que
ele vé&: um homem negro, comum da classe trabalhadora - do tipo estivador -
sentado a pequena mesa de jantar fora da cozinha.

Paula esta parada enquanto este homem observa Little, nenhum dos dois parecem
muito familiarizados um com o outro; muito menos interessados um no outro.
Muito trabalho para Paula ali, carregando as coisas para dentro de seus bragos:
vidros, aluminios, coisas curiosas que ndo podemos ver muito bem (Tradugdo
nossa).

Hé uma riqueza de detalhes na cena transcrita acima, € a maneira como ela ¢ colocada
no papel. Existem, essencialmente, trés personagens em torno de um ambiente: uma mesa de
jantar proxima a cozinha na casa de Little, protagonista da obra. Neste ambiente ha um jogo
implicito, visto que Little observa o homem a sua frente € 0 mesmo devolve o olhar, como em
uma espécie de enfrentamento, fruto de um desconforto pela ndo familiaridade entre os dois.

Enquanto isso, Paula, a made de Little, segue carregando coisas de um lado para o outro,
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atarefada. Todos esses elementos podem ser compreendidos sem saber o contexto do filme:
eles estdo ali, bem posicionados, captando ndo s6 o que pode ser visto, mas o que esta
escondido nos olhares.

“O roteiro, como estrutura que deseja tomar corpo como outra estrutura, deve ser
capaz de indicar como o leitor pode visualizar as cenas, construindo, textualmente, uma
atmosfera filmica que pode ser traduzida para uma linguagem audiovisual” (SARMET, p.19,
2020). No texto de Jenkins podemos observar como ha uma condugdo detalhada visando o
filme a seguir, ¢ um entendimento do roteiro como efémero mas a0 mesmo tempo como uma
sinaliza¢ao para a construg¢ao do todo, envolvendo o que sera entendido no produto final.

Nesta cena o roteiro busca os detalhes na medida em que convém a trama os seus
aspectos mais minuciosos. E detalhado o tipo fisico do homem a frente de Little e a
impressao vaga que ele d4 associado a um estereotipo trabalhador. O ambiente proximo da
cozinha mas ao mesmo tempo apertado demais, onde a pequena mesa ¢ disposta fora dela por
uma questdo de necessidade. Os pratos e talheres pegos por Paula, sendo alguns detalhados e
outros tidos como “coisas curiosas que nao podemos ver bem”. Essa escolha arbitraria do
que serd importante ou nao na descricao de uma cena também conversa sobre o que vira a ser
futuramente a func¢do do diretor: direcionar o que pode ser ou nao essencial para aquele

momento narrativo, decidir o que serd mostrado naquela determinada circunstancia.

98.

Az we observe this movement of water and dance of light,
shoulders appear, bare, gaunt: LITTLE from our opening
episode.

Calmly, methodically, Little moves across the sand,
approaching the water. A beat more of Little easing up to the
surf, then...

...he locks back: his dark skin moistened in the ocean spray,
moon catching him same as its catching the surface of the
Atlantiec.

And those eyes: looking right at us, staring plaintively,
plainly, nothing requested, no expectation: just a clear,
undisturbed openness.

Hold this gaze, then...

...Little turning from us, his form and movement slowly,
steadily melding into the flow of light and waves as we heads
out inte the ocean and we...

FADE TO BLACK.

Trecho do Roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2017, p.98).
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Ao observarmos esse movimento da agua e a danga da luz, ombros aparecem, nus,
magros: Little, de nossa primeira parte do filme.

Calmamente, metodicamente, Little se move pela areia, aproximando-se da agua.
Mais um passo de Little se aproximando das ondas, entdo... ele olha para tras:
vemos sua pele escura, umedecida pela espuma do oceano, a lua o contempla da
mesma forma que contempla a superficie do Atlantico.

E aqueles olhos: olhando diretamente para nds, melancolicamente, claramente, sem
expectativas: apenas uma clara e imperturbavel abertura.

Segura esse olhar, e entdo...

Little se afasta de nods, sua forma e movimento lentamente, fundindo-se
constantemente no fluxo de luz e ondas & medida que avangamos para o oceano, €
entdo nos... (Tradugdo nossa)

Dividido em trés partes — infincia, adolescéncia e vida adulta — o filme Moonlight:
Sob a Luz do Luar retorna ciclicamente ao seu inicio, na ultima cena da obra. Como o objeto
desse capitulo se focou na primeira etapa do roteiro, no qual o jovem protagonista ainda ¢
chamado de “Little”, o trecho acima foi separado para analise por conta da ligacdo com o
primeiro ato, e do impacto emocional que o realizador busca ter ao finalizar o roteiro de uma
vez por todas com um tom ndo convencional.

Na escrita da ultima pagina do roteiro do filme, se sobressai um clima de suspense
que pressupde um exercicio de montagem e decupagem. A cena do jovem protagonista na
praia ndo ¢ revelada de maneira abrupta, mas sim de maneira sutil, etapa por etapa. Primeiro
o ambiente ¢ descrito, posteriormente seus ombros, € entdo sua apresentacdo, como uma grata
surpresa. Nao ha uma indicacdo direta sobre como os planos devem se sobressair, mas ha
uma formulagdo de como a cena pode ser conduzida, metodicamente. Esse ritmo conduzido
persegue pelos ultimos paragrafos.

Na sequéncia da introdug¢do do personagem, os movimentos de Little sdo detalhados
com calma, alertando a importancia de ndo apressar uma cena que tem o interesse em causar
a reflexdo do espectador. O retorno a infincia reafirma uma narrativa de que os pequenos
gestos vividos na primeira etapa da vida tem influéncias diretas em quem seremos no futuro,
e a ultima cena, apotedtica, tem o potencial de gerar esse tipo de elucidacdo. Por isso, ¢
descrito no roteiro a necessidade de continuar sempre calmamente, detalhando o espago em
conjunto das minimas agdes do garoto na praia.

Em entrevista, a diretora e roteirista franc€s, Céline Sciamma, afirmou que “fazer
roteiros € sobre resistir aos prazeres faceis, resistir a tentagdo de pertencer”’, a0 mesmo tempo

em que ¢ “’construir uma arquitetura de multiplos desejos (...) a idéia de imagens e de fazer
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imagens”’®

. Ao longo dos ultimos paragrafos de seu roteiro, Barry Jenkins parece flertar com
a tentacdo de pertencer, mas a segurando por uma linha fina, a do suspense. H4 uma
encenacdo com a divagagdo, com os pensamentos intransigentes, com o que existe além do
roteiro mas que também pertence a imagem.

Quando descrito o olhar de Little se virando aos espectadores, novamente se reafirma
seu modelo de escrita como o de alguém que imerge o leitor em sua propria narrativa. Mesmo
sem imagem alguma, ¢ possivel visualizar um olhar direto, melancélico. Por fim, o
protagonista tem, liricamente descrito, uma unido com o cenario, se perdendo em meio aquilo
que o compoe como ser. Todavia, Jenkins nao finaliza se entregando ao pertencer, € sim aos

desejos. As reticéncias que marcam o fim da escrita revela um ndo fechamento, uma ansia

por continuar refletindo, o sutil suspense em aberto da narrativa de uma vida comum.

4. Consideracoes finais

O estudo acima foi realizado com o objetivo de elucidar os caminhos historicos do
roteiro até a estruturagdo atual para entdo podermos repensa-la em moldes de uma escrita
mais livre. Para isso, a necessidade do detalhamento do formato Master Scenes para um
futuro destrinchamento do roteiro de Moonlight: Sob a Luz do Luar, que serve como exemplo
de um roteiro aceito no mercado audiovisual e que se sobressai por suas qualidades de

descrigdo que cruzam a linha daquilo que ¢ ordenado em manuais e oficinas de roteiro.

Se, até o momento, pouco ou nada foi elaborado sobre como a sensac¢do pode ser
construida desde o roteiro, ¢ também porque na tradigdo do pensamento teoérico
cinematografico adotou-se uma perspectiva critica dominante centralizada no
paradigma da direcdo e da autoria (SARMET, 2020, p.5).

Pensando no comentario acima, o objetivo dessa reflexdo gira em torno de um
entendimento maior do roteiro, como uma escrita possivel de evocar sentimentos e sensagdes
que virdo futuramente a serem objetivos finais da obra audiovisual.

E valido notificar que, ao longo desta experiéncia analitica, foi possivel perceber com

maior profundidade como cada pega de roteiro € unica dentro de suas proprias caracteristicas.

Para alguns realizadores, haverd maior identificagdo com a escrita perpetuada pela industria,

8 Disponivel em:
https://erisarmet.medium.com/sobre-deixar-os-desejos-ditarem-a-escrita-por-c%C3%A9line-sciamma-43b7e391fd3b
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mais direta nos quesitos visuais e sonoros. Para outros, o roteiro podera condensar outros

aspectos do que vira a ser o filme, com uma janela maior de possibilidades.

Acho que explicar como escrevo até agora sempre foi contraditério com o fato de
que acredito que meus filmes deveriam ser protdtipos e inventar sua propria
linguagem (SCTAMMA, 2020).

Sendo assim, ndo h& de existir uma perspectiva de que autores deveriam se
comprometer a um determinado modelo de escrita. O proprio modelo analisado escrito por
Barry Jenkins pode ser visto como algo Unico de suas caracteristicas literarias. O que foi
proposto ¢ uma maior liberdade no processo de escrita, o entendimento do roteirista como um
artista livre para poder compreender sua funcdo com autonomia dentro de uma logica
cinematografica, mesmo que dentro dos moldes de escrita do formato predominante na
industria.

Toda essa reflexdo e analise sobre outros modos mais liricos da escrita audiovisual
podem vir a favorecer cada vez mais o surgimento de obras cinematograficas com maior
densidade narrativa e consisténcia poética, visto que quando se possui maior presenca dos
sentimentos que buscam ser evocados através do filme ja em sua etapa inicial, aparenta ser
dada maior prioridade a esses para que sejam desenvolvidos de maneira mais harmonica com
a estrutura geral como um todo. Com isso, poderdo ser pensados roteiros mais livres e
autorais, pensando além de uma simples descri¢do visual e sonora, mas também refletindo

sobre o lirismo como elemento de transi¢ao para as sensagdes alcancarem as telas.
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