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RESUMO

O principal objetivo desta pesquisa é analisar o trabalho da dire¢do de arte na construcdo de
um filme. Buscando compreender como os profissionais da area desenvolvem suas acdes
dentro de um projeto filmico assim como contribuem para o cinema enquanto linguagem e
inddstria. Como objeto de andlise, utilizaremos o filme "O ano que meus pais sairam de
férias" (Cao Hamburguer, 2006) e a forma como a direcdo de arte cria a atmosfera que a obra
transmite.

Palavras-chave: Direcdo de Arte; O ano em que meus pais sairam de férias; Cinema

Nacional; Diretor de Arte.

ABSTRACT

The main purpose of this paper is to analyze the work of art direction in the construction of a
movie. Seeking to understand how professionals develop their actions within a film project as
well they contribute to the film industry and cinematographic language. As material analysis,
we will use the film "The year my parents went on vacation" (Cao Hamburguer, 2006) and
how the art direction creates the atmosphere that conveys the work.

Keywords: Art direction; The year my parents went on vacation; Brazilian cinema; Art

Director.
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INTRODUCAO

O cinema é uma arte que reine bagagens de diversas outras, como pintura, teatro e
musica, que evolui junto com a historia da humanidade, tanto nos aspectos tecnolégicos como
nos sociais. Apesar de todas as transformagdes, o cinema enquanto linguagem nunca perde a
esséncia que tem de envolver as pessoas, na experiéncia de através de uma tela retangular,

poder ver outra atmosfera ser criada e uma historia ser contada.

Para a realizagdo desta experiéncia, que tem a duragdo de minutos/ horas, o cinema
envolve profissionais com conhecimentos em diversas areas, como: som, roteiro, direcdo,
diregdo de fotografia, direcdo de arte e outras. A reunido de todos estes campos, cada um
focando em sua éarea, objetiva a realizacdo de um trabalho coeso e resulta no produto final: o
filme. Este fato demonstra que a industria “cinema” é um meio onde o trabalho é setorizado e
distribuido.

Quem comanda o que o filme pretende mostrar, o estilo, a estética e o universo é o
Diretor que vai assinar a obra, ele é auxiliado pelos Diretores de Fotografia e Arte, que juntos
sdo responsaveis pelo que sera fotografado. Hoje, na escala de concepgdo e criagdo de um
filme, a Direcdo de Arte é um importante elemento que o Diretor (pertencente ao primeiro
escaldo na hierarquia de fungbes) possui para o desenvolvimento da construgéo da obra, o
que vai tornar a categoria como uma das mais importantes dentro do organograma de fungoes
de um filme. Este é um trabalho que vai ganhando seu espago, porém, nem sempre foi assim.

Jacob comenta que:

E recente a assimilacdo do trabalho da Direcfo de Arte enquanto elemento de
estruturacdo da imagem no cinema. Por muito tempo o trabalho desta equipe foi
entendido por seus aspectos decorativos, ficando o trabalho de construgdo da
imagem cinematografica deslocados para outros departamentos tais como a
fotografia ou Diregdo. Esta percepcdo da Direcdo de Arte tende a destacar o0s
aspectos decorativos do trabalho plastico deixando a margem a importancia
conceitual e dramatica do mesmo. (JACOB, 2006 p. 50)

A importancia que a Direcdo de Arte desenvolve em um filme faz com que a area
seja cada vez mais respeitada. Apesar de todos os elementos que estdo agregados a cena,
como som, interpretacéo, luz e outros serem contribuintes para a transposicdo do que a cena

vai causar no espectador, a imagem € ainda mais presente, pois esta ali aparente no quadro, o



que parece ser um elemento mais palpavel para causar alguma sensagdo em quem estd como
receptor do filme e entdo sentindo o que ele quer propor ao publico.

Podemos exercitar nossa imaginacédo lembrando, por exemplo, do filme Carandiru
(Hector Babenco, 2003). Imagine se o longa nédo tivesse aquela imagem com aspecto de
sujeira impregnada na tela, durante as cenas do filme? Um dos focos da histéria era
justamente mostrar o quédo caotico era a estrutura fisica daquela instituicdo. Como podemos
observar na figura 01 que mostra um frame extraido de uma das cenas internas da casa de

detencéo.

Figura 1: Personagens em cena interna do Carandiru.

Contrapondo com o realismo de Carandiru, podemos lembrar do recente Alice no
pais das maravilhas (Tim Burton, 2010), e imaginar como seria 0 filme sem o mundo
encantado dos cenarios e elementos estéticos que unidos ajudam a contar a fabula surreal,
com cogumelos gigantes e exércitos de guerrilheiros de cartas de jogos de baralho entre
outros elementos? A Diregdo de Arte existira. Mas se ndo tivesse desenvolvido seu papel
intelectual dentro da linguagem cinematografica, seria ela contribuinte na construcdo da
imagem do filme? Podemos observar na figura 02 o surrealismo causado na imagem, através

de um frame extraido de uma das cenas em que Alice passa pelo pais das maravilhas.



Figura 2: Alice na floresta do pais das maravilhas.

A tal ascensdo do departamento de arte na construcdo do filme se tornou
conseqiiéncia do maior cuidado que as producdes tem tido, pelo atual momento em que o
Cinema passa, essa atengdo na construgdo e elaboragdo do visual da obra vai acabar
influenciando o objetivo do filme, que é contar uma histéria, narrar algo. Elisabeth escreve

que:

Com o desenvolvimento das técnicas cinematograficas, em especial nas formas
naturalistas de representacdo, gerou-se uma educagdo no olhar do espectador que
tornou os artificios da Diregdo de Arte menos sensiveis nas produgdes recentes.
Deste modo o publico em geral tende a considerar a organizacao fisica dos espagos
no cinema como um dado “natural”, sem intervencdo de uma equipe e de um
conceito plastico de organizacdo espacial da imagem. Isso fica ainda mais forte
guando se trata das paisagens, das filmagens em externas (JACOB, 2006 p.50)

O trabalho da Direcdo de Arte, mesmo parecendo invisivel aos filmes onde o espago
representado € tdo crivel, € um elemento colaborador/criador direto na atmosfera do filme e
que também vai ajudar a constituir a obra como um trabalho de qualidade. Sendo este
verossimil e condizente com as exigéncias que o espectador contemporaneo a este momento
adquiriu.

Pelas dificuldades de escrever sobre o tema, que é muito abrangente e que possui
uma bibliografia restrita, a pesquisa buscara entender através da bibliografia, como que este
setor se desenvolve dentro da inddstria cinematogréafica no Brasil, assim como sua fungéo
enquanto artificio proprio do cinema, cruzando com a vivéncia de uma Diretora de Arte

entrevistada para este trabalho.

Finalmente, para entender melhor o alcance dessa area e como ela tem se

desenvolvido em filmes recentes e interferindo objetivamente no trabalho construido, foi



escolhido um filme de expressdo® das recentes safras do Cinema Nacional, O ano em que
meus pais sairam de férias (Cao Hamburguer, 2006). Para analisar os dados da direcéo de arte
do filme ser4 realizado uma entrevista com o Diretor de Cassio Amarante®, nosso foco na

entrevista é entender como o Diretor de Arte contribuiu para a narrativa do filme.

A direcdo de arte é um trabalho de entendimento da responsabilidade que é agregada
aos significados do que esta em quadro sendo fotografado. E também pelo fascinio de
pesquisar, construir e propor universos visuais especificos que possibilitem a outras areas
colegas um bom suporte na construcdo do filme e que possa resultar num bom envolvimento e

apreciagéo do espectador.

1 BREVE CONTEXTO HISTORICO DO DESENVOLVIMENTO DA
DIRECAO DE ARTE E SUA CONQUISTA COMO ELEMENTO DESTAQUE EM
UM FILME

O atual momento do cinema brasileiro aponta o panorama de um cinema crescente,
mais desenvolvido e produtivo, que conta com o investimento e incentivo do governo federal,
através da criacdo de leis que procuram fomentar a producdo audiovisual no pais. Hoje
existem varios mecanismos de captagdo de recursos, entre eles, 0 mais comum é a Lei do
Audiovisual®. Estes, fomentam o Cinema e causam uma produgdo mais abrangente. Nos
relatérios da ANCINE® (de valores captados por mecanismos de incentivo entre 2001 e 2011)
nds podemos observar entre as op¢des, s6 nos captados através da Lei do Audiovisual, que

demonstra ser o0 mais comum, o tal crescimento. Tragando um parédmetro entre o ano de 2011

2 O filme foi a escolha do Brasil em 2009, dentre outros 18 longas nacionais, para ser a representacéo do pais na
disputa pelas cinco vagas que concorreriam na categoria Melhor filme de lingua estrangeira no Oscar daquele
ano. O trabalho passou pelo crivo de uma comissdo que fez tal selecdo para o Ministério da Cultura, nesta
diversos expoentes do Cinema Nacional, defenderam o filme como o melhor representante. Fonte:
http://www.cultura.gov.br/site/2007/09/25/0-ano-em-que-meus-pais-sairam-de-ferias/ acessado em 25/02/2013

® Cassio é Arquiteto formado pela Universidade de S&o Paulo. Enquanto Diretor de Arte j& assinou diversos
projetos, como cendrios de Show, séries de TV e Filmes, entre seus trabalhos de maior expresséao, esta o longa-
metragem Central do Brasil e Abril Despedagado (Walter Salles, 1998 e 2001), entre outros o Gltimo foi Xingu
(Cao Hamburguer, 2010) — Fonte: http://www.abcine.org.br/abc/socio.php?id=284 - acessado em 25/02/2013 -
Cassio Amarante foi entrevistado para este trabalho no dia 21/02/2013, via Skype. As abordagens realizadas
com o Diretor de Arte foram lidas durante a conversa.

* Lei 8.685/93 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8685.htm - acessado em 17/02/2013

% Agencia nacional do cinema



(ultima atualizagdo), quando foram captados pelos diversos mecanismos de incentivo, o valor
foi de R$ 270.286.529,91° — trés vezes mais que dez anos antes, em 2001.

Essa crescente pode ser observada também, através da quantidade de producdo por
ano, desde a chamada “Retomada do Cinema Nacional” em 1995. Segundo os dados obtidos
no portal da OCA’, no site da ANCINE, em 1995 foram lancados no Brasil 14 filmes nas
salas de exibicdo e em 2011 os nimeros de lancamento chegaram a 99 filmes. Os filmes de
1995 sédo registrados como filmes Paulistas e outros como Cariocas, ja na lista de 2011
aparecem mais 09 estados, entre eles o Distrito Federal. As estatisticas® citadas acima
demonstram que além do crescimento, aconteceu uma descentralizacdo na produgdo de
cinema nacional, e consequentemente um maior fluxo de trabalhos e oportunidades na area do

audiovisual.

Com a atividade mais intensa no mercado acabam surgindo profissionais mais
especializados para ocuparem vagas nas demandas dos filmes. Observando a recente historia
do cinema, podemos perceber que o departamento de arte € um setor que ganha certa projecao
e importancia ao longo do tempo. Hoje um filme de grande orgamento, por exemplo, possui
inimeros profissionais da categoria para cuidar dos mais minuciosos detalhes. Como
cabeleireiros, maquiadores, produtores de objetos, figurinistas, pintores, entre outros.

Elisabeth Jacob comenta sobre isso:

Para entender as demandas de um publico cada vez mais atento aos aspectos visuais
do filme e a exigéncia de viabilidade econdémica da obra cinematografica, acentuou-
se a preocupagdo com o acabamento do produto e conseqiientemente com a Diregdo
de Arte. Este processo fez com que profissionais da area passassem a ter mais
respeitabilidade, ganhando novo espaco na hierarquia da equipe de producdo
cinematogréafica e nos créditos, além de serem concedidas verbas mais generosas,
capazes de prover as necessidades deste tipo de demanda. (JACOB, 2006 p. 51)

Esse aspecto que surge do espectador enquanto publico formador de opinido sobre
cinema brasileiro, acabou influenciando diretamente as qualificagdes dos setores de produgao
cinematografica, no departamento de arte essa transformacao histdrica é bastante expressiva e

influenciadora em sua fungdo e fixagdo como linguagem de cinema.

® http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2414_versaonovembro2012.pdf - acessado em 17/02/2013
" Observatério brasileiro do cinema e do audiovisual — Portal disponibilizado no site da ANCINE, onde ficam
expostos a pesquisadores, governo, parlamentares e populacdo em geral os dados coletados no mercado desde a
criacdo da agencia, dados reunidos de periodos anteriores, andlises produzidas pelos técnicos da agencia e
pesquisas produzidas no meio académico e por pesquisadores em geral. (Fonte OCA)
®http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2102a.pdf - acessado em 17/02/2013
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A valorizagdo do trabalho da Diregdo de Arte, especialmente no Brasil, é resultante
de mudangas no modo de produgdo cinematografico, cujo o objetivo era o
desenvolvimento técnico capaz de garantir um produto bem acabado. Estas
mudangcas se deram especialmente no anos 90 e foram acompanhadas de profundas
transformacgdes na formacgdo de equipes empregadas para a realizacdo do filme, e
refletem as mudancgas do perfil do publico brasileiro de cinema. (JACOB, 2006 p.
50)

Antigamente, em meados da década de 1930, o setor direcéo de arte de um filme era
um cargo mais simples e realizado por uma pessoa ou por uma equipe minima. A fungdo era
exercida por profissionais oriundos do teatro, com as técnicas referentes & linguagem dessa
arte, eles eram conhecidos também como decoradores. A situagdo colocava o profissional
apenas como um técnico que ndo fazia parte da equipe de elaboracéo da estética e da narrativa
do filme e sim para colocar os elementos em cena, mesmo que, inconscientemente

contribuindo para criar a imagem do filme.

Os primeiros cuidados com uma concepcao visual mais voltada a construgéo de uma
linguagem cinematogréfica vao aparecer com o surgimento do som, segundo a Diretora de
Arte Débora Bertuce:

Com a chegada do cinema sonoro no inicio da década de 30 do século XX, o
surgimento dos grandes estidios como a Cinédia, a Brasil Vita Filmes e a
Sonofilmes. E a consequente necessidade de reformular o espetaculo
cinematografico para um novo publico, surgiu uma demanda por um profissional
praticamente inexistente na filmografia até entdo constituida, o cenografo. A
substituicdo das técnicas e sobretudo dos conceitos cenograficos mais antigos dentro
da area cinematografica ocorreu ao longo das décadas de 30 e 40 que se langou a
base pra uma direcdo de arte cinematografica brasileira (BERTUCE, 2007 p.11)

O traco histdrico da Dire¢do de Arte com os ciclos do Cinema Nacional sdo muito
mais vastos, porem essa pesquisa tinha como objetivo apenas identificar que a ascensdo do
profissional se d& a partir do maior fluxo de producdes realizadas no pais e que este mesmo
surge de outra linguagem e com o tempo transforma suas caracteristicas, para assim formar
um profissional com um perfil especifico da inddstria cinematografica.

A publicacdo de livros sobre Direcdo de Arte para o cinema brasileiro é minima,
porém, em “Cendgrafos do cinema” de Débora Bertuce, podemos perceber através da
representacdo que este universo tinha para uma obra cinematografica, o quanto este setor se

tornou grandioso comparando-o aos créditos da &rea em filmes de longa-metragem recentes.



2 ENTENDENDO O QUE E DIRECAO DE ARTE EM UM FILME, SEUS
PROCESSOS E ELEMENTOS

A construcdo das imagens que constituem o filme é um trabalho realizado por
diversas equipes distintas, que focadas em suas atribuigdes dividem as responsabilidades do
que deverd estar disponivel para o fluxo do trabalho. O que se tornard de fato a cena vai
depender de um Diretor de fotografia que enquadre, angule, ilumine e fotografe, assim como
de um Produtor que delibere toda a estrutura para que acontega o planejado e de um Diretor
que vai explanar o que deve acontecer gerenciando essa equipe toda, que se ramifica nas mais
diversas demandas.

Nessa construcdo toda existe também o departamento que é responsavel por tudo que
se vé de material em um filme, a Diregdo de Arte. O departamento de arte acaba sendo uma
importante ferramenta que o Diretor tem para lhe auxiliar, pois o setor é a principal relagéo
entre elementos materiais e a construgdo da imagem, desta forma, contar algo com um bom

suporte visual se torna mais facil. Elizabeth Jacob sobre esta contribuic&o:

A Direcdo de Arte contribui de forma intensa na criacdo desta imagem tornando
possivel a sua captacdo e mais do que isso, sendo responsavel pela composicdo da
imagem criada — seja pelos volumes, texturas, disposicdes de elementos, criacdo de
linhas de fuga ou de olhar, criacdo de profundidade ou ndo. O trabalho da Direcdo de
Arte vai muito além de uma instancia de viabilizacdo de registro, constituindo uma
criacdo visual com base conceitual e plastica eficazes. (JACOB, 2006 p.52)

Quando o Diretor convida o Diretor de Arte para fazer o trabalho, em seguida é
passado o roteiro e a tematica do filme, e entdo o processo da Dire¢cdo de Arte comega.
Determinar de que maneira seria 0 processo deste trabalho néo é possivel, pois cada diretor de
arte procede de uma maneira subjetiva em relacdo as a¢des de criagdo. Outro ponto é porque
assim como existem filmes de época, filmes contemporaneos, filmes com universos e estilos
distintos, existem “Dire¢des de Arte” que precisam de processos distintos. Em entrevista a

Diretora de Arte Gilka Vargas® comenta que:

° Gilka Vargas é Diretora de Arte, reside em Porto Alegre no RS e ja realizou diversos filmes, como o premiado
curta-metragem Casa Afogada (Gilson Vargas, 2011), Vargas é formada em Artes Visuais pela UFRGS e em
Psicologia pela PUC RS e atualmente é mestranda em Cinema também na PUC RS. Dados sobre Gilka Vargas
em http://www.fundacaoecarta.org.br/cap/gilka_vargas.htm - acessado em 19/02/2013. Gilka Vargas foi
entrevistada no dia 18/02/2013 via telefone no primeiro momento e logo em seguida via Skype, o contetdo da
abordagem que foi feito com ela, em formas de perguntas ja tinham sido enviadas por email e estdo em anexo
neste artigo.
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O processo que cada diretor (de arte) tem, € muito pessoal. No meu caso eu fago
uma primeira leitura do roteiro, onde comego a fazer algumas anotacdes, uma
listagem do que o préprio roteiro indica, de forma muito objetiva. Eu faco uma
primeira listagem do que consta de figurino (...) e vou vendo as indicagdes de visual
do filme. A partir disso eu me permito fazer algumas consideragcdes que eu posso
usar ou ndo na primeira reunido com o Diretor, mas normalmente eu primeiro,
depois de ler o roteiro, procuro escutar o diretor para ver como ele pensa esse roteiro
em termos visuais. E ai sim, a partir disso eu comeco a discutir e a trazer algumas
idéias de como eu penso esse filme. (VARGAS, 2013)

Esta primeira etapa acontece na pré-producdo do filme, onde geralmente a Direcéo
de Arte vai projetar cena a cena os elementos que ira trabalhar ao longo das diarias, é quando
acontecem as pesquisas necessarias, as discussdes sobre a estética a ser adotada, assim como a
estruturacdo dos elementos da Dire¢do de Arte, como as cores, as texturas, os figurinos e a
caracterizacdo, os objetos, os cenarios que o filme possuira.

Das pesquisas saem os elementos que irdo inspirar o Diretor de Arte a conduzir os
trabalhos de criagdo e proposta. A pesquisa esta presente nos mais diversos dispositivos,
como livros, internet, televisdo, vivencias de pessoas que cercam 0s objetos de pesquisa do
filme e fotografias. O Diretor de Arte, quanto mais experiente, mais bagagem ele agrega a sua
carreira. Débora argumenta sobre isso: “Como geralmente novos aspectos sdo explorados a
cada filme, o conhecimento do diretor de arte sobre certos assuntos e lugares e suas
respectivas visualidades so tende a expandir-se e aprofundar-se.” (BERTUCE, 2005 p.45)

A palheta de cor talvez seja o primeiro elemento a se pensar, pois ela esta presente
em todos os outros envolvidos no filme, segundo VARGAS (2013) “a palheta de cor muitas
vezes jé aparece no roteiro, ou proprio roteiro ja pede alguma coisa”, evidente que se néo esta
indicada, levara o Diretor de Arte a pensar e imaginar algo enquanto realiza a leitura do
roteiro. Essa relagéo visual tende a ser comum nesse profissional, por sua clara relagdo com a
imagem.

Mesmo se o filme for preto e branco, a palheta ter4 funcdo, pois a maneira que as
nuances de cores se comportam no video influenciam na escala de cinzas. Elizabeth considera
isso quando diz que “Cada tonalidade vai representar um valor nesta escala e sues contrastes
véo ser importantes para a obtencdo do efeito desejado” JACOB (2006 p. 58). Vargas em
entrevista exemplifica essa experiéncia no curta-metragem Fogo (Hique Montanari, 2009),
onde ela realizou diversos testes com os figurinos e cendrios para observar como ficaria

quando, na pos-producéo a cor fosse transposta para a escala de cinza.

E pertinente salientar que a escolha da palheta predominante do filme ndo é uma

escolha desse profissional, ela passa pelo crivo do Diretor e é debatido também com o Diretor
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de fotografia. O Diretor de arte gerencia essa relacdo quando propde aplica-la nos elementos
da Arte do filme. Contemplando a cor, Gilka faz uma importante colocagéo sobre textura, que

é tdo importante como a cor por ser um elemento que vai estar presente nos outros também:

A textura muitas vezes ndo é tdo “valorizada” como a cor (...) nés enxergamos as
coisas em cor e a textura muitas vezes nos passa despercebida ela causa uma reacao
mais visceral do que racional, ela nos passa autenticidade (...). Ela é muito mais
sentida do que percebida no sentido racional, ela nos remete ao tempo, ao espaco, as
condigdes econdmicas. (VARGAS, 2013)

As cores e as texturas estardo impressas nos objetos em geral, nos objetos de cena™,
caracterizages, figurinos, cenarios externos e internos que séo os elementos onde os estudos
e pesquisas que cercam o filme podem ser aplicados de fato. Um cenério pronto para rodar é
como se fosse um mergulho em algo inerente a realidade que se vive no Set, é outra
atmosfera. A estética do filme se compde entdo, através das escolhas citadas acima e quando
dispostas em quadro e fotografadas formam o universo da trama que esta sendo contada.

O figurino, por exemplo, é tdo importante que as vezes é considerado um setor um
pouco independente dentro da Direcéo de Arte, ele atua sob os olhos do Diretor de Arte, mas
o Figurinista acaba ganhando certa liberdade de trabalho, pela proximidade que ir4 ter com o
trabalho do ator, quando este se apropria de tais elementos para a sua construgdo do
personagem. “Aqui ndo é o bom gosto que vai necessariamente reger a escolha proposta, mas
a sua adequacdo aos objetivos dramatirgicos que se que atingir” (JACOB, 2006 p. 59). Ou
seja, o figurino as vezes pode ser um traje todo de trapo, ele precisa ser de acordo com a
realidade do personagem para assim caracteriza-lo.

A Direcdo de Arte é um universo, onde técnica e criacéo artistica andam lado a lado. Apesar
de ter que pensar na estética e na concepcao artistica do filme, o Diretor de Arte deve ter um
bom conhecimento sobre linguagem cinematografica, segundo VARGAS (2013): “Tu partes
de alguns principios tanto técnicos como artisticos e vai verificando se funciona ou ndo. O
Diretor de arte pensa esse visual, mas ele tem que saber como esse visual tecnicamente pode
ser alcancado”. Essa relagdo com o trabalho acaba sendo norteada por um misto de repertério
e técnicas.

Apresentadas essas colocacdes, é importante ressaltar que apesar da responsabilidade

do que esta sendo fotografado no quadro ser do Diretor de Arte, a aprovacdo deverd vir do

Diretor, porque é ele que tem o conceito da obra num todo e ele que dard os “pesos e

10 Objetos que sdo fundamentais para a cena, eles sempre est&o indicados no roteiro.
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medidas” na hora da gravacdo da cena, € ele que melhor entendera o que vai Ihe ajudar a
contar sua historia através da expressdo de suas escolhas e seus conceitos de narrativa com o
apoio dos elementos da Direcdo de Arte. Mas o diretor de arte em muitos momentos da

gravacdo contribui com elementos que podem ser enquadrados pela camera.

O Diretor de Arte estara Ihe dando o suporte com os elementos que fazem parte dessa
linguagem. Tais elementos sdo as “matérias primas” que o profissional tem para dar as
devidas contribuicBes ao Diretor e ao filme. Na construgdo dos tais elementos, o “exército” do

Diretor de Arte, poderd ser divido em trés equipes segundo Elisabeth:

Estas equipes, grosso modo, sdo compostas pelos seguintes profissionais: a equipe
de cenografia (...), a equipe de figurino (...) e a equipe de caracterizacdo (...). A
articulacdo destas frentes de atuacdo da Direcdo de Arte é muito importante na
efetivacdo do conceito plastico almejado, envolvendo varidveis conceituais
importantes. (JACOB, 2006 p. 57)

Os profissionais que fazem parte da equipe de arte estardo a postos usando as
ferramentas que estdo ao alcance da produgdo em si para desempenhar o melhor resultado
possivel, usando seus conhecimentos técnicos e repertorios estéticos, sob a orientagdo do

titular do departamento.

2.1 AS FUNCOES EXERCIDAS NO DEPARTAMENTO DE ARTE EM UM FILME
DE FICCAO

No departamento de arte de um filme podemos encontrar as mais diversas fungdes
coordenadas pelo Diretor de arte. As fungdes sempre sdo de acordo com as necessidades,
demandas e or¢gamento que a producdo possui. Em “O cinema e a producdo™, Chris Rodrigues

aponta que em um filme toda a equipe trabalha como engrenagens, uma ajudando a outra.

Nunca é demais lembrar que um filme néo é feito por esse ou aquele técnico, mas
sim pelo conjunto de pessoas envolvidas na sua realizagdo, considerando-se
inclusive, prestadores de servigcos ocasionais. Uma equipe técnica (isto é, todos
aqueles ligados diretamente a filmagem) deve ser como um rel6gio, em que as pegas
funcionam como uma s, sendo cada uma necessaria individualmente. Nesse caso,
as pecas tém caréater e personalidade proprios. O nimero de componentes de uma
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equipe de filmagem varia de acordo com suas necessidades, com o orgcamento do
filme etc. (RODRIGUES, 2005, p.75)

Cada filme é uma obra diferente, e principalmente a equipe de arte pode variar, ndo
necessitando do que seria segundo Chris Rodrigues, uma equipe completa: cabeleireiro,
cenografo, cenotécnico, contra-regra de cena, desenhista de figurinos ou estilista, diretor de
arte, figurinista, gerente de locagdes, maquiador, maquiador de efeitos e produtor de objetos.
Dependendo do universo do filme, se ele é de guerra, por exemplo, vai precisar de um
maquiador de efeitos; se ele € uma historia contemporanea onde ndo acontece nada que
precise de efeito a producdo contratara somente um maquiador normal, porém isso ndo quer
dizer que um maquiador normal de cinema é o mesmo profissional que se encontra em

qualquer saléo de beleza.

Especificamente no cinema, o profissional precisa entender que a luz é diferente e
que a maquiagem tem que se adequar a ela, ja que as vezes as cenas tém uma continuidade e,
entdo, o ator deve estar fisicamente igual & cena anterior que depende da outra.O mesmo vai
servir para cada funcéo especifica que sempre tem que entender um pouco das demais. Em
equipe cinematogréfica as possibilidades sdo incertas, a ocasido que demanda o trabalho.

Rodrigues ainda comenta:

Cada equipe necessita entre seus membros de um equilibrio que Ihe € préprio e que
resulta na interacdo das diferentes personalidades que a compdem. Cada equipe € um
caso particular em que a formula de trabalho é determinada pelo que se pode chamar
de “relagdes de forcas presente”. (RODRIGUES, 2005 p.76)

Portanto, Chris Rodrigues ainda descreve cada fungdo e nos coloca a observar o
minucioso trabalho que cada profissional realiza.

O cabeleireiro é o responséavel pelo penteado, corte do personagem, o cabelo é um
dos elementos de caracterizagdo mais visiveis, junto a este profissional esta 0 maquiador que
além das funcBes citadas anteriormente ainda agrega outras tantas como, por exemplo,
rejuvenescer ou envelhecer o personagem. Para a caracterizagdo existe outro elemento
importante que é o figurino, elaborado pelo figurinista, que as vezes compra, remodela ou
manda confeccionar, como geralmente acontece em filmes de época.

A ambientacdo das cenas fica a cargo da equipe de Cenografia que constrdi os
cenérios, ambienta locacGes prontas, e através de técnicas da vivencia a lugares nunca

habitados e que precisam demonstrar envelhecimento, o cendgrafo responsavel por este
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trabalho realiza o projeto com a equipe de cenotécnica, uma relacdo da espécie mestre de
obras e operarios, s6 que com a minucia da técnica. Ainda colaboram com o cendgrafo os
produtores de objetos, que pesquisam, alugam e compram 0s objetos necessarios nas cenas,
muitas vezes descritos no proprio roteiro, no caso do filme que é o objeto dessa pesquisa, a

citacdo de objetos sdo muito presentes ja no proprio roteiro.

A funcéo do desenhista de producdo ndo é comum no Brasil, ela vem da cultura da

industria cinematogréfica dos EUA, Chris Rodrigues escreve que:

Desenhista de producdo — Funcgdo quase inexistente no Brasil. E o responséavel
junto ao Diretor pelo visual e ambientagcGes do filme. Cabe a ele, em primeira
instancia, escolher as locacdes, sua ambientacio e as cores. E também o responséavel
pela criacdo do storyboard do filme quando solicitado pelo diretor, ou delega essa
funcdo a um profissional de arte sob sua supervisdo. A grande qualidade desse
profissional é escolher bem os outros profissionais que vdo assessora-lo na sua
funcdo, exercida nos filmes brasileiros pelo diretor de arte. (RODRIGUES, 2005 p.
80)

Nessa descri¢do aparecem fungOes pertencentes na maioria das vezes ao diretor, ao
produtor e ao diretor de arte. Existem filmes que possuem a fungéo do produtor de arte, que
faz o elo entre producdo executiva e direcdo de arte e tem o perfil parecido com o do

desenhista de producéo.

3 OS ELEMENTOS E PROCESSOS USADOS NAS CENAS DE O ANO QUE
MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS - UMA ANALISE FILMICA EM CIMA DA
DIRECAO DE ARTE

O filme:

“O ano em que meus pais sairam de férias” € um longa-metragem de fic¢do que foi
lancado no ano de 2006, a historia acontece no inicio dos anos de 1970 e conta a trajetdria de
Mauro, um menino de 12 anos que € deixado as pressas na casa de seu avd pelos seus pais,
com a justificativa que estariam saindo de férias, mas na realidade eles estavam fugindo da
perseguicdo da ditadura militar, nesse meio tempo Mauro aguarda a chegada de seu av0
dentro do prédio, sem entrar no apartamento, porém, ele havia morrido no exato momento em

que 0 menino se despedia dos pais.
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Sem comunicagdo alguma com os pais, Mauro fica sob os cuidados de um vizinho de
seu av0, um senhor judeu e solitario. Durante sua jornada de espera por algum contato de seus
pais, Mauro acompanha o desempenho da selegéo brasileira de futebol na copa do mundo de
1970, o menino é um apaixonado por futebol e também convive com outras criancas da sua
idade com as quais divide as experiéncias e vivencias da infancia e pelo pano de fundo da

histéria em que ditadura militar acontece.

O filme lida com quatro universos distintos, que sdo a comunidade Judaica do bairro
do Bom Retiro em Séo Paulo, a Copa do mundo de Futebol de 1970, a Ditadura Militar e 0
universo infantil que faz parte do quotidiano do personagem principal, e formam quatro
possibilidades de constru¢es a serem representadas na obra, “estes sdo os quatro pilares

chaves para entender a historia” (Amarante, 2013), afirma o Diretor de Arte.

O filme reproduz com fidelidade a época, mesmo ndo se tratando de uma historia
ficticia, o que deixa evidente que nenhum tipo de elemento da Direcdo de Arte poderia passar
imune a uma pesquisa histérica. O Diretor de Arte do filme, conta que tudo partiu de uma

série de pesquisas:

A pesquisa deve se adaptar a natureza do filme (...). No filme O ano em que meus
pais sairam de férias: a gente tem uma bagagem muito grande em relagdo a
ditadura, existe muita documentagdo sobre isso (...) que tipo de roupas eles usavam,
que tipo de viatura tinha, a gente consegue chegar nisso. Do ponto de vista da
privacidade dos Judeus, a gente ia para as familias, dos conhecidos e tinhamos
acesso aos albuns das pessoas, 0 que trouxe um material incrivel em relacdo a isto. E
o futebol é todo em cima de “docs”, o que se consegue de informacéo (...) é indo
para a parte jornalismo, da documentagdo disso tudo. A questdo do menino
(infancia),tem um aspecto autobiografico, a idade dele batia com a nossa idade na
mesma época (idade do Cao e do Céassio em 1970), a gente sabia 0 que gostavamos,
0 que sentiamos, entdo ajuda a compor a experiéncia pessoal de cada um.
(AMARANTE, 2013)

Assim, a pesquisa foi norteando as descobertas de Cassio Amarante e possibilitando
a criacdo dos universos abordados no filme, sempre apoiado na pesquisa e no roteiro, como
ele conta.

Ele comenta também, que a locacéo do filme foi um grande achado, pois a procura
por um lugar que lembrasse o bairro do Bom Retiro, dos anos 70 em S&o Paulo era quase
impossivel, foi entdo que ele descobriu o cenario principal do filme em Campinas, um prédio
abandonado numa rua tranqila de paralelepipedos.

Entdo o local se transformou no Set principal da producdo. Eliminando a

possibilidade de rodar em estddio, podendo agregar mais realismo as cenas. Isso é evidente
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nas texturas do filme, algumas naturais do proprio tempo outras feitas para parecerem assim.
Os paralelepipedos da rua que passa na frente do prédio do avd de Mauro representam essa
naturalidade da textura j& existente e trabalhada pelo tempo, j& os papeis de parede, as
férmicas das portas demonstram a textura aplicada através de pesquisa, para demarcar tempo.
O realismo de um lugar j& existente causa a impressdo de veracidade do lugar no espectador,
isso influencia na criacdo da atmosfera. Aumont, fala sobre essa impressdo de realidade nas

representacdes do filme:

A impressdo de realidade sentida pelo espectador quando da visdo de um filme
deve-se, em primeiro lugar, a riqueza perceptiva dos materiais filmicos, da imagem
(...). No que se refere a imagem cinematografica, essa “riqueza” deve-se a0 mesmo
tempo a grande definicdo da imagem fotografica (sabe-se que uma foto é mais
“sutil”, mais rica em informacfes que uma imagem de televisdo), que apresenta ao
espectador efigies de objetos com luxo de detalhes. (AUMONT, 2008 p.148)

A palheta de cores do filme esté presente nessas texturas, desempenhando o papel de
“protagonista” da Dire¢do de Arte, pois desenvolve os universos do filme de maneira muito
simples e com o uso de poucas nuances que partem quase que sempre das predominantes

amarelo, azul e verde.

A cor do filme dependia muito das nossas escolhas em relagdo a bandeira brasileira,
porque a gente sabia que a bandeira brasileira e a camisa do Brasil na copa (...)
deveria ter a cor correta para que a gente tivesse a sensacdo de estar numa outra
época realmente. (AMARANTE, 2013)

A escolha das cores da bandeira funciona muito bem para a representagdo do inicio
dos anos 70, talvez, o acontecimento mais representativo daquele ano para Brasil tenha sido a
conquista do tri-campeonato mundial de futebol. Com as atmosferas que permeiam o filme, a
relacdo com o futebol se faz mais presente na tela, as cores que o representam também. A
conquista do tom exato, da textura e a sensacdo de desbotado que ele causa no tecido se

deram através de um experimento. O Céssio explica isso:

Entdo isso tem a ver (...) com uma abordagem tecnoldgica a respeito do desenho
industrial, das cores como séo construidas, como é que é gerado o pigmento. Isto sdo
aspectos da inddstria que permeiam a pintura do automdvel, a tinta da casa, a roupa,
os utensilios (...) a fdrmica tudo isto tem o pigmento e o pigmento evoluiu muito ao
longo do tempo. E esta evolucdo é que tem que ser assistida, para entender (...) a
evolugdo das cores (...) as conquistas do pigmento foi na fixagdo, nem um carro azul
hoje fica roxo, antigamente (...) e isso varia para tudo. (Amarante, 2013)
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3.1 A APLICACAO NOS ELEMENTOS DA DIRECAO DE ARTE

Mauro conduz a narrativa do filme de acordo com a sua jornada diaria, permeada
pelas descobertas que se inserem nos quatro universos tracados acima, a direcdo de arte
acompanha essas descobertas que sdo fixados nos figurinos, objetos, cenarios que o garoto usa
e freqlienta. Os principais objetos, que estdo presentes desde as primeiras cenas, com 0
personagem, sdo 0 seu jogo de botéo, sua bola de futebol e sua mala, vale lembrar que 0 nome

do filme seria “Goleiro, o filme!”.

J& quando o filme permeia pelas cenas que mostram a ditadura militar ou as ligagbes
com ela, as cores terrosas como 0 marrom se fazem mais presente. Um exemplo é a cena onde
estudantes sdo presos, os policiais usam fardas na cor citada assim como as portas da
universidade que também estdo de acordo. A dureza da ditadura, esta sutilmente representada
no objeto aparelho de telefone, pesado e preto em que Mauro deposita as esperangas de
comunicagdo com seus pais. Podemos analisar essas duas observagdes nas figuras 03 e 04.

Figura 3: Frame da cena onde os militares prendem estudantes.

1 Em entrevista Cassio comenta que todo o projeto das cenas e até as camisetas que a equipe usava, levava o
nome antigo filme, a mudanga ocorreu no periodo da pés-producao.
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Figura 4: Frame de uma das cenas em que Mauro tenta ligagdo telefénica com seus pais.

Outro ponto que contribui para esta analise é o figurino de italo, amigo do pai de
Mauro, o personagem tem forte ligagdo com os movimentos contrarios a Ditadura. O garoto

descobre nas relagbes que mantém italo, o que a Ditadura militar causava na sociedade em

12
I

que ele estava inserido. Na figura 05 podemos observar isto, através de fotos Still™* do filme.

Figura 5: Foto Still da cena em que italo esta escondido do militares, sendo acobertado por Mauro no

apartamento de seu avo.

As descobertas de Mauro vao trancando os quatro universos, Amarante (2013),
salienta isso: “o menino joga futebol, virando homem, com o cavalo da ditadura em cima
dele, no Bom retiro”.

O personagem vai “driblando” os acontecimentos que envolvem esses universos,

Mauro vai descobrindo, no cenario da casa de seu avd, diversas recordacdes que colocam uma

12 Foto Still, sdo fotografias realizadas durante as gravacdes das cenas, por um fotografo que esta trabalhando a
parte no Set de gravacOes. Essas fotos servem para registro e sdo geralmente usadas nas pesquisas de
continuidade das cenas e na assessoria de imprensa do filme. Nesta pesquisa, todas as fotos Still mencionadas,
foram retiradas do site da produtora do filme. http://www.gullane.com/ Acesso em 27/02/2013.
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referéncia de familia no personagem e intimidade com aquele ambiente. No roupeiro, as
roupas do avo trabalham com a questdo do amadurecimento do personagem, como podemos
observar na figuras 06 e 07, onde Mauro descobre as roupas do avd, colocando um chapéu e
um blazer, e um par de luvas de couro, que mais adiante 0 menino atribui para o universo do
futebol, fingindo que aquelas eram luvas de goleiro, quando ele descobre que sua posicéo

escolhida no campo de futebol seria esta. Como pode ser notado na figura 08.

Figura 8: Mauro usando as luvas do avd como se fossem luvas de goleiro.
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Na casa de Sholomo, a relacdo com as descobertas dos costumes Judaicos aparece na
cena em que Mauro joga futebol no corredor usando um Télit** como se fosse um adereco de
futebol. Na cena Sholomo grita com 0 menino e Ihe da um tapa no rosto, afirmando que ele
estava desrespeitando um dos costumes sagrados do judaismo, ali Mauro conhece um pouco
desta cultura.

Outro elemento judaico usado é a alimentacdo do café da manhd, onde a refeigdo é
tipica e coloca Mauro mais uma vez na situacdo de descoberta, cercado de um elemento da
arte. Quando a comunidade Judaica aparece com suas representacdes e costumes, podemos
perceber tons mais sobrios como um azulado e acinzentado. A cor Cinza remete a
“...sabedoria, sobriedade, seriedade, etc....” (CESAR, 2006 p. 190), caracteristica tipica dos
Judeus. Podemos notar na figura 09, que é um frame extraido da cena do café da manha citada
acima tais atribuigdes.

Figura 9: Cena em que Mauro toma café da manha com o Judeu Sholomo.

A grande relacdo com o futebol esta significada em diversos elementos, mas o
exemplo mais claro é na camiseta da selecdo brasileira, que faz parte do figurino do Mauro. A
nuance do verde e do amarelo se destaca entre 0s tons, eles sdo a matriz da escala cromatica
do filme. Podemos observar o destaque da cor para o significado do figurino, na figura 10, por
exemplo, onde na cena as mesmas cores estdo em s tons mais amenos contrastando com o

figurino.

13 Télit 6 um manto religioso, usado pelo Judeus para cobrir-se quando estdo realizando suas oragdes.
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Figura 10: Still da cena em que Mauro passa por rua decorada para a Copa. Podemos observar as cores da

bandeira no prédio também.

O trabalho de Cassio Amarante e sua equipe no longa-metragem de Cao Hamburguer
tornaram-se uma das lembrangas mais agradaveis do filme. O bom gosto aliado a preciséo dos
detalhes transformou o filme numa poesia visual, demonstrando também como a Dire¢do de
Arte funciona e se fixa como uma contribuinte para a criacdo da atmosfera do que esta sendo
contado. Isto se da em tudo que foi pesquisado e abordado neste trabalho, entendendo como
esse setor trabalha e como o profissional procede e contribui para a fixacdo da area como uma

linguagem especifica do cinema.

CONCLUSAO

As reflexdes realizadas neste trabalho levam a reconhecer o importante papel que a
Direcdo de Arte tem para a construcdo da plastica de um filme. E como ela influencia na
atmosfera que é criada enquanto o espectador se emociona, transporta-se e sonha com que
est4 sendo narrado pelo filme.

A Direcdo de Arte pode tornar-se invisivel por apresentar-se de maneira mais real e
confortdvel aos olhos de quem vé. Essa possivel invisibilidade, assim como a falta de
conhecimento das funcgbes exercidas por esse departamento dentro de um filme, motiva e

aquece a discussdo em cima do papel desta para a obra filmica.
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O Diretor de Arte é o elo entre as construgdes da imagem e o que o diretor quer
contar, desta forma ele desempenha seus conhecimentos técnicos da linguagem
cinematografica aliados ao seu repertorio cultural, estético e intelectual para a construcéo

concisa de um trabalho crivel e responsével.

Essas atribuicdes podem classificar o profissional como um elemento relativamente
novo de acordo com o historico da concepcéo de Direcdo de Arte para cinema no Brasil.
Contribuindo assim, ndo s6 para a area como para o desenvolvimento do discurso do Cinema
Nacional.

As reflexbes historias que podem ser percebidas, através do desenvolvimento
intelectual do setor dentro da producdo de um filme, nos fazem entender que pesquisar sobre
Diregéo de Arte, possibilita a abertura de mais um caminho para pensar a fungdo, enquanto
contribuinte na produgdo cinematogréfica, assim como a ocasido de encontrar novos
caminhos e instigagBes para a area.

Analisar O ano em que meus pais sairam de férias, para gerar discusséo, hipdteses e
conhecimentos sobre a Otica da Direcdo de Arte se tornou uma descoberta cientifica e
sentimental a0 mesmo tempo, pela apreciacdo em observar os resultados gerados pelo
trabalho no longa-metragem. Foi como se fosse um trabalho pratico em um filme, uma

relacdo de técnica e repertrio.
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ANEXO A - Perguntas direcionadas para a realizacdo de uma coleta de dados com A

Diretora de Arte Gilka Vargas.

. Quais sdo os primeiros passos do Diretor de Arte quando é convidado para um
filme?
. A paleta cor de um filme é um decisdo s6 do Diretor de Arte? Qual a sua relagdo com

a escolha e com os outros departamentos do filme? (Queria saber da relacdo Arte e
Fotografia)

. As texturas impressas nos cendrios, figurinos, objetos de um filme, é um dos grandes
segredos da Direcdo de arte, muitas vezes a narrativa do que esta sendo contado fica evidente

nesse elemento. Comenta um pouco sobre isso e me exponha exemplos.

. O figurino e a caracterizagdo sdo elementos da Dire¢do de arte que ficam mais
proximos ao ator e seu personagem. Comenta um pouco sobre essa relagdo e me exponha
algum exemplo.

. Quando um trabalho de Diregdo de Arte é bem feito?

. Qual a relagéo do Diretor de arte com a equipe? Qual a importancia da equipe?

ANEXO B - Perguntas direcionadas para a realiza¢gdo de uma coleta de dados com O

Diretor de Arte do filme analisado, Cassio Amarante.

. Cassio, tu poderias tracar uma linha, rapida e objetiva, do teu processo de trabalho
em O ano em que meus pais sairam de férias?

o O ano (...) aborda alguns universos distintos, como o Futebol, a Ditadura militar, a
comunidade Judaica, e a infancia. Entdo, ja se tem quatro representacdes para se trabalhar.
Porém, ainda existiria um universo mais subjetivo, que é o sentimento do Mauro, ele passa
por um momento de soliddo e abandono. Como que tu lidaste com a construgdo desta
atmosfera nas cenas em que ele estaria sozinho, representando isso? Houve esta preocupagéo?

Ou apenas tu seguiu uma decupagem ?
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. Na tua relacdo com o Cao. Conseguiste propor bastante elementos ou ele ja havia
descrito o0 que queria, ou estava tudo no roteiro?
. Qual o ponto forte da Diregéo de Arte no filme?

. Podes falar um pouco sobre a cor do filme?

ANEXO C - Lista com as Figuras das imagens, extraidos de cenas citadas

Figura 1: Personagens em cena interna do Carandiru. ...........ccooeeueeniinieniienieseeeee e 6
Figura 2: Alice na floresta do pais das maravilhas. ...........cccooooieiiiiiie e 7
Figura 3: Frame da cena onde os militares prendem estudantes. ............ccccccevvvreririeeenecnnn. 19

Figura 4: Frame de uma das cenas em que Mauro tenta ligagéo telefonica com seus pais. ... 20

Figura 5: Foto Still da cena em que Italo esta escondido do militares, sendo acobertado por

Mauro no apartamento e SEU AVO. ........eeiuieieiiie ettt bbb 20
Figura 6: Mauro descobrindo o par de luvas nas gavetas do avl............cccocevvvveieeneenieennnn. 21
Figura 7: Mauro vestindo as roupas do avo e se observando no espelho. .........ccccceeeiienee. 21
Figura 8: Mauro usando as luvas do avd como se fossem luvas de goleiro. .............cccccveeee. 21
Figura 9: Cena em que Mauro toma café da manha com o Judeu Sholomo............cccceeeenee. 22

Figura 10: Still da cena em que Mauro passa por rua decorada para a Copa. Podemos

observar as cores da bandeira no prédio tambem. ... 23

ANEXO D - Lista' das fungdes exercidas no departamento de Arte do filme

Diretor de Arte

Produtora de Arte

02 Assistentes de Producdo de Arte
02 Estagiérios de Produgdo de Arte
CENOGRAFIA:

14 Extraido dos créditos finais do DVD do filme.



Cendgrafo

Producdo de Material Grafico
Assistente de Arte

Pintura de Arte

Coordenacdo de Producdo de Objetos
Produtora de Objetos

02 Assistentes de Objetos
Estagiaria de Objetos
Contra-Regra

02 Aderecistas

07 Cenotécnicos

02 coordenadores de Pintura

07 Pintores

Restaurador de Moveis

02 Serralheiros

03 Pedreiros

07 Ajudantes de Arte

EFEITOS ESPECIAIS:
Responsavel pelas Armas de Cena
Responsavel pelos Animais de Cena
FIGURINO/ MAQUIAGEM:
Figurinista

Cabeleireiro e Maquiador

02 Assistentes de Figurino

02 estagiérios de Figurino
Envelhecimento

Camareira

Costureira

Ajudante de costura

Assistente de Maquiagem e Cabelo
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