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Resumo

O presente trabalho consiste em um relato de processo com reflexdes teoricas sobre a
pratica em torno do curta metragem produzido na UFPel Petricor (2019). Partindo do
referencial da cinematografia de Yasujiro Ozu, o artigo tem énfase no desejo de trabalhar uma
estética que se aproxime do conceito de Ma (ft]) na inten¢do de alcangar uma intersecgéo
entre as narrativas de Cinema Fantastico e Slice Of Life. A reflexdo sobre o Ma sera feita a
partir do entendimento de Michiko Okano (2012) e Richard Pilgrim (1995). Ainda, o livro de
Edward Said Orientalismo é tido como embasamento para pensar a alteridade no processo de
busca pela estética do Ma. Posteriormente ao relato do processo de criacao do curta metragem
sdo feitos alguns apontamentos acerca dos incorporais da filosofia Estdica e como estes
dialogam com a poética do filme.

Palavras chave: Ma, Relato de processo; Cinema fantastico; Slice of Life.



Abstract

The present work consists of a process report with theoretical reflections on the practice
around the short film produced at UFPel Petricor (2019). Starting from Yasujiro Ozu's
cinematographic framework, the research emphasizes on the desire to work on an aesthetic
that comes close to the concept of Ma ([#]) in order to reach an intersection between the
Fantastic Cinema and Slice Of Life narratives. The reflection on the Ma will be made from
the understanding of Michiko Okano (2012) and Richard Pilgrim (1995). Still, Edward Said's
book Orientalism is taken as the basis for thinking about otherness in the process of searching
for the aesthetics of Ma. Subsequent to the report of the process of creating the short film,
some notes will be made about the Stoic Philosophy incorporeals and how they dialogue with
the poetics of the film.

Keywords: Ma, Process report; Fantastic cinema; Slice of Life.
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Introducio

O presente artigo tem como objetivo pensar o processo de criagdo do curta metragem
Petricor (2019), o qual consiste no meu Trabalho de Conclusdo de curso no Bacharelado em
Cinema e Audiovisual na Universidade Federal de Pelotas (UFPel), com enfoque no desejo de
experimentagdo do conceito de Ma ([#])' na tentativa de conciliar os aspectos fantéasticos
estéticos narrativos em conjunto a uma atmosfera Slice Of Life’. Esta reflexdo sobre o fazer
filme parte de um olhar genealdgico®, entendido aqui através das colocagdes de Crary sobre
Foucault (2012). Este consiste em pensar a trajetoria do fazer atrelado a concepgao critica de
sujeito, nao transcendental e também nao individualizado através de identidades fixas, mas
atrelado ao contexto historico no sentido de uma observacgdo consciente ¢ critica sobre os
saberes e as relagdes imbricadas a eles.

O curta metragem acompanha a trajetoria de Nina, uma jovem adulta que est4 passando
por um processo de mudanca para uma cidade nova na qual se sente deslocada. Visto sua
dificuldade em interagir com pessoas novas, Nina apresenta ter mais facilidade em depositar
afeto em sua relagdo com os lugares que habita. Surge entdo uma sensacdo de nao
pertencimento, uma vez que esse processo de adaptacao a faz perceber que nao tem mais um

espaco que reconheca como lar.

! Espago vazio; Intervalo: "A palavra ma basicamente significa um “intervalo” entre duas (ou mais)
coisas e eventos espaciais ou temporais. Assim, ela ndo ¢ usada apenas para sugerir medi¢do, mas
possui significados como lacuna, abertura, espaco entre, tempo entre e assim por diante." (PILGRIM,
1995, p.56); Diferente de Ma JiE (Diabo) e Ma H (Verdade) (OKANO, 2012, p. 10)

2 Género narrativo popularizado por obras de Anime e Manga japoneses; "Um filme, trecho literario,
ou pega teatral pode ser descrito como Slice Of Life se este descreve ou mostra os detalhes mundanos
da vida real." (Cambridge Advanced Learner's Dictionary & Thesaurus, 1995)

* Jonathan Crary em seu livro Técnicas do observador traz uma nota sobre o conceito de genealogia de
Foucault que em certa medida norteiam as consideragoes deste trabalho no que se refere a um olhar
reflexivo sobre o filme realizado (2012): " [...] segundo Michel Foucault: " Nao creio que o problema
possa ser resolvido com a historicizagdo do sujeito, tal como proposto pelos fenomenologistas,
fabricando um sujeito que evolui ao longo do curso da historia. E preciso se livrar do sujeito
constituinte, livrar-se do proprio sujeito, isto €, chegar a uma analise que possa explicar a constituigdo
do sujeito na trama historica. E isso que eu chamaria de genealogia, ou seja, uma forma de historia que
dé conta da constitui¢do dos saberes, discursos, dominios dos objetos etc. sem ter que se referir a um
sujeito que ¢ ou transcendental em relagdo ao campo dos acontecimentos ou que persegue sua
identidade vazia ao longo da histéria.”



Na busca por se sentir acolhida nesse novo cendrio, a personagem descobre uma estagao
de trem que lhe desperta curiosidade. Enquanto explora esse ambiente, Nina encontra um gato
sentado em um altar, o qual ela segue por um caminho desconhecido até chegar a uma casa
campestre, onde conhece Havena, uma senhora mistica que a acolhe da chuva.

Havena personifica o arquétipo de eremita. Dona de uma personalidade levemente
excéntrica, a personagem mora isolada em uma casa cheia de objetos, quadros e livros, os
quais, diz ela, "Foram chegando aos poucos". Cercadas por uma leve atmosfera de
estranhamento, as duas personagens conversam, com poucas palavras, sobre as angustias de
Nina enquanto observam a chuva.

O filme teve uma etapa de pré producao extensa, na qual a escolha das referéncias
estéticas precederam a existéncia de qualquer ideia de roteiro ou narrativa. Em um primeiro
momento, foram apresentados para a equipe alguns filmes, ilustragdes e contos literarios que
expressavam uma ideia de atmosfera entendida como uma apreensao de uma sensacao geral
sobre o filme (GIL, 2005) com a qual, eu, como diretora, tinha interesse em trabalhar. A partir
deste momento o argumento do filme comegou a ser elaborado em conjunto, e s6
posteriormente o ultimo tratamento do roteiro foi finalizado.

Dentre estas referéncias estdo filmes como 4 Viagem de Chihiro (2001), Meu Amigo
Totoro (1995) e Sussurros do Coragdo (1995), produzidos pela produtora de Hayao Miyazaki,
Studio Ghibli, bem como Amores Expressos (1996) de Wong Kar-Wai, Era Uma Vez Em
Toquio (1953) de Yasujiro Ozu, e o curta metragem Noon (2015) de Cindy Yang. Para além
do ambito cinematografico, alguns contos literarios de publica¢cdo independente, bem como a
histéria folclorica eslava sobre a personagem da Baba Yaga' também serviram como
inspiracao na escrita do roteiro.

Vale apontar que estas referéncias estéticas tinham em comum a mistura de
caracteristicas de narrativas sobre universos fantésticos e vida cotidiana (Slice Of Life). Ainda,
muitas destas sdo origindrias ou carregam fortes influéncias de aspectos culturais do Leste

e, . 5
Asiatico .

* Baba Yaga é uma bruxa bem conhecida da tradigdo folclorica da Russia, Ucrania e Bielorrussia. Uma
personagem fascinante e colorida, ela se assemelha a bruxas de outras tradi¢des, mas ¢, sob muitos
aspectos, unica. Vivendo na floresta em uma cabana que se levanta e se move sobre pernas de galinha,
ela viaja em um almofariz com um pildo e varre seus rastros com uma vassoura. Em alguns contos, ela
tenta prejudicar o protagonista, enquanto em outros ela € util e prestativa. (JOHNS, 2004)

> Termo cunhado pela Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) referente ao territorio geogréfico
ocupado pelos paises China, Japao, Coreia do sul, Coreia do Norte, Taiwan e Mongolia; Asia Oriental.



Durante este processo de determinacdo dos conceitos e referéncias centrais do projeto
percebi que existia uma espécie de conflito® entre o enredo fantastico proposto e o desejo por
uma atmosfera Slice Of Life. Nesse caso, surgiu o questionamento sobre quais ferramentas
estético narrativas poderiam ser usadas na tentativa de conciliar essas caracteristicas
inicialmente tidas como opostas. Foi nesse contexto que, em orientagdo com o professor
Guilherme da Rosa, foi apresentada a ideia de usar o conceito de Ma como referéncia tanto
para a construcao estética do curta quanto para o entendimento conceitual do roteiro. A
proposta de buscar uma estética que se assemelhasse ao Ma surgiu a partir do interesse por
parte da direcdo em trabalhar uma composicdo visual que priorizasse o uso de superficies em
camadas em detrimento a linhas estruturadas em perspectiva. Contudo, para além da
dimensdo estética, o conceito teve papel fundamental na elaboragdo e entendimento do filme,
por parte da equipe, em aspectos da construgdo subjetiva da personagem e como jungdo de
complexidades do todo narrativo.

A partir dessa percep¢ao de que o Ma poderia se colocar como uma conciliagdo de
elementos divergentes, a pesquisa acerca deste se desdobrou em algumas perguntas, as quais
se colocaram também como direcionamentos para este artigo: Quais as possibilidades de
compreensio do Ma? E possivel adaptar ou traduzir esse conceito para o contexto
estético/cultural da realizagdo do curta metragem em questdo? E, levando em consideragdo a
origem leste asiatica em que o Ma esta inserido, quais os cuidados devem ser tomados nessa
tentativa de traducdo a fim de evitar a cria¢do de um discurso Orientalista’?

A partir desses questionamentos ¢ da percepcdo de que ha uma complexidade que
envolve os conceitos de traducdo e adaptacdo do Ma (OKANO, 2012), o presente trabalho
serd dividido em dois capitulos, nomeados de Primeira Camada: O Ma empirico e Segunda
Camada: O hiato. No primeiro, inicialmente serd feita uma reflexdo - seguindo uma certa

ordem cronoldgica do fazer filme - acerca de uma visdo empirica® do Ma presente durante a

6 As categorias do cotidiano e do fantéstico inicialmente na concepgdo do curta foram entendidas como
elementos opostos. A medida que o filme foi sendo concebido narrativamente percebi que era o
arranjo, ou melhor, a articulacdo de elementos que levariam a conjugacdo de uma coeréncia entre
fantastico e cotidiano. Assim, essa conjugacgdo se da a partir de uma légica que neste caso se colocou
como presenga do Ma e o que ele cerca enquanto conceito.

7 SAID, Edward. Orientalismo: o oriente como invengio do ocidente1990.

8 O carater empirico desta percep¢do acerca do Ma pode ser relativizado a partir de um olhar
genealdgico sobre meu repertorio cultural anterior ao filme pois ja havia uma vivéncia com algumas
referéncias, o que tragou uma relacdo prévia com o conceito de Ma, fazendo assim com que o olhar
para este conceito nao fosse apenas intuitivo.
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pré produgdo e gravagdo do curta. Neste primeiro momento, apoés um aprofundamento no
papel das referéncias na pré producdo do projeto, o recorte do tema terd enfoque no papel de
conciliacdo do Ma entre os aspectos fantasticos e Slice Of Life do enredo.

No segundo capitulo, o hiato acontece como um conceito que propde uma ideia de
lacuna, intervalo e respiro feito a partir de um movimento intenso de mergulho numa certa
subjetividade, visto que o filme traz como pano de fundo algumas questdes que cercam o
sentimento de amadurecer e se tornar adulto. Este momento de hiato se deu no intervalo entre
o fim do processo de produgdo e o comeco da pds producao do projeto, no qual houve um
aprofundamento em algumas questdes acerca da abordagem usada na tentativa de
aproximacao do conceito de Ma. Neste contexto, o desenvolvimento deste capitulo sera
embasado em autores como Richard Pilgrim (1995) e Michiko Okano (2012), os quais serdo
referéncias centrais para um olhar mais aprofundado sobre o Ma e as questdes que cercam sua
compreensdo ¢ possivel intraduzibilidade. Complementar a isso, serdo propostas algumas
reflexdes em torno do conceito de Orientalismo, pautado por Edward Said (1990), com
objetivo de apresentar alguns questionamentos sobre a forma como o Ma foi abordado pela
equipe do filme. Posteriormente serdo feitos alguns apontamentos sobre o papel do Ma na
temporalidade do filme e como os incorporais da filosofia Estoica dialogam ndo apenas com
esta temporalidade mas também costuram o todo do filme, constituindo assim a poética da

obra.

Primeira camada: O Ma empirico.

A pré producao do curta metragem comegou a ser elaborada no segundo semestre de
2017. De inicio relatei a equipe quais eram minhas referéncias, que moldavam uma ideia
superficial de atmosfera e género filmico. Entre elas a cinematografia de Miyazaki, que teve
um papel fundamental no surgimento do desejo de fazer um filme com elementos oniricos,
juntamente com uma fotografia de um vagdo de trem amarelo feita por Corina Minsky®, 2017,
apresentado na Figura 01 e o curta universitdrio Noon (Cindy Yang, 2015), mostrado na
Figura 02, os quais serviram como referéncia para o processo de constru¢do da atmosfera do

filme.

% Corina, a autora da fotografia veio a se tornar a atriz principal do filme, interpretando o papel da
personagem Nina.
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Figura 02 - Frame do curta metragem Noon (2015) de Cindy Yang.

Referente aos filmes produzidos pelo Studio Ghibli, do qual Miyazaki foi fundador, ¢é
necessario dar énfase a duas obras: A Viagem de Chihiro (2001) e Sussurros do Coragdo
(1995). O primeiro, sendo um dos filmes mais aclamados do diretor, teve impacto no enredo
do curta. Nele, uma garota de dez anos atravessa uma estacdo ferrovidria que a leva a um
universo fantastico. Ja o segundo filme, o qual s6 conheci posteriormente a elaboragdo do
argumento do curta, foi uma das referéncias mais fundamentais para o entendimento da
dindmica entre narrativas fantasticas e mundanas. O filme acompanha a trajetoria de Shizuku,
uma adolescente que estd descobrindo sua vocacdo para a escrita a0 mesmo tempo que vive
sua primeira experiéncia de amor romantico.

Genericamente, pode-se afirmar que o enredo de Sussurros do Coracdo (1995) gira em

torno da vida cotidiana de uma jovem estudante, se enquadrando no conceito tradicional de
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Slice Of Life japonés. Entretanto, algumas cenas do filme apresentam certos acontecimentos
mundanos que expressam uma atmosfera onirica, criando uma dimensdo narrativa mais
complexa. Entre estas, a que mais dialoga com o enredo de Petricor ¢ a cena em que a
protagonista encontra um gato durante uma viagem de trem e decide segui-lo, sendo levada a
um antiquario, o qual se torna um lugar de conforto para a jovem. A forma como a cena em
questdo foi trabalhada, apesar de se tratar de um acontecimento coerente com a légica do
universo diegético do filme, deu a ela uma camada fantastica, criando novas possibilidades de
interpretacao.

No que diz respeito as outras referéncias citadas, o curta metragem Noon (2015) e a
fotografia do vagao de trem serviram para o projeto como exemplos visuais mais palpaveis de
atmosferas oniricas construidas com elementos estéticos como luz e a paleta de cores. Na
fotografia do vagdo a presenca de uma luz dura em contraste a areas mais claras traz um certo
isolamento dos objetos em relacdo ao seu ambiente. Isolamento analogo a construcao das
figuras solitarias das pinturas de Edward Hopper, em que mesmo havendo um grupo de
pessoas no mesmo local elas encontram-se isoladas, principalmente devido ao tratamento de
claro e escuro dado pelos contrastes entre as areas. Conforme Fayga Ostrower (1983) embora
as cenas criadas por Hopper sejam figurativas, existe uma logica propria que conduz a um
certo estado onirico conduzido pelo retrato de pessoas mergulhadas em si. Na mesma logica, a
fotografia do vagdo aparentemente largado em um espacgo aberto traz um certo sentimento de
acolhimento, o que conduz em parte a logica do filme, onde acontecimentos inesperados, os
quais se colocados em outro contexto poderiam gerar uma tensdo dramatica incoOmoda,
conduzem a situagoes de afeto.

Nesse contexto, para definir essa ideia de fantastico que foi apresentada até entdo, cabe
fazer um paralelo entre a possibilidade deste conceito como um género cinematografico e
como uma corrente artistica. Referente as artes visuais, Fayga Ostrower diz que o fantastico
funciona como a constru¢do de uma logica propria dentro do discurso: "(...) na arte fantastica
componentes ¢ contextos guardam coeréncia. Apenas ¢ uma coeréncia do imagindrio. Sao
reminiscéncias, associacdes, alusdes, fantasias, mas sempre coerentes entre si."
(OSTROWER, 1983, p.336).

Ainda, quanto ao fantastico como género filmico, em seu livro Dicionario Tedrico e

Critico do Cinema, Jacques Aumont faz a seguinte descri¢ao:

13



O fantastico ¢ produzido em uma obra de ficcdo, quando um acontecimento
inexplicavel ¢ relatado ou representado, e quando o destinatario da obra hesita entre
duas interpretagdes: ou o acontecimento ¢ fruto de uma ilusao ou da imaginagdo, ¢
as leis do mundo continuam as mesmas; ou 0 acontecimento ocorreu realmente, o
que supde que ele se produziu em um mundo regido por leis desconhecidas. No
primeiro caso, estamos diante do estranho, no segundo, do maravilhoso, ¢ o
fantastico define-se, precisamente, por essa incerteza em que ele nos deixa, entre um
e outro (AUMONT, 2006, p.118).

Entretanto, apesar das diversas caracteristicas oniricas - tanto nas referéncias
estética-narrativas, quanto no enredo do curta - a pretensdo para o filme era de que ele
transmitisse uma atmosfera casual, de acontecimentos mundanos, como uma histéria Slice Of
Life. Esse conceito de atmosfera pode ser definido como "[...] um espagco mais ou menos
energético, composto por forcas visiveis ou invisiveis, que t€ém o poder de desencadear
sensacdes e afetos nos receptores." (MARTINS, 2017). Esta ideia de desencadear sensagdes
foi um dos primeiros elementos que fundamentaram a elaboragdo do curta. A principio, o
carater dessa atmosfera ainda era indefinido e abstrato, o qual posteriormente foi sendo
lapidado pela equipe em um conceito mais palpavel.

Nesse contexto, foi sugerido pelo professor orientador do projeto que se usasse a
espacialidade Ma (f#]) como ferramenta para tentar conciliar estes aspectos contrastantes do
filme. O Ma é um conceito japonés que diz respeito a relagao entre unidades de cheio e vazio,
composicdo espacial e intervalos, hiatos ou espagos entre coisas, eventos espaciais ou
temporais'®. O significado da expressio vem da composigdo de seu ideograma: [H=F5+H
(Ma = Portdo + Lua)'":

Para um Chinés ou Japonés que usa a linguagem conscientemente, esse ideograma,
que descreve um momento delicado da luz da Iua fluindo através de uma fenda na
entrada, expressa totalmente os dois componentes simultdneos de um senso de
lugar: o aspecto dado, objetivo e o aspecto sentido, subjetivo. (NITSCHKE, 1993,
p.49)"?

Pode-se dizer que o Ma ¢ um dos fundamentos da estética japonesa e também pode ser
entendido como elemento filos6fico da cultura nipdnica, sendo percebido na arquitetura, artes
visuais, cinema e no idioma Japonés. Uma das formas mais predominantes do uso deste

conceito na visualidade das artes japonesas ¢ a disposi¢cdo espacial em camadas (Figura 03).

10 PILGRIM, Richard. 1995.

1 LIMA, Thiago. 2018, p.6

12 "For a Chinese or Japanese using language consciously, this ideogram, depicting a delicate moment
of moonlight streaming through a chink in the entrance way, fully expresses the two simultaneous
components of a sense of place: the objective, given aspect and the subjective, felt aspect.”
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Figura 03 - Pine Trees (Hasegawa Tohaku, séc. XVI)

Visualmente, a disposi¢do em camadas dos elementos diegéticos dinamizaria a relacao
espago-tempo do filme, agregando assim uma sensag¢ao de casualidade aos acontecimentos de
natureza onirica. Ao adicionar um carater mundano a elementos fantasticos, ¢ reforcada a
ambiguidade de interpretagdes sugerida por Aumont (2006).

Sobre esta dinamizagdo espago-temporal criada pela disposi¢do espacial em camadas, ¢
importante citar a cinematografia de Yasujiro Ozu, a qual serviu como um importante
referencial estético-narrativo para o projeto.

Conhecido por representar temas do cotidiano em seus filmes, como aspectos da vida
familiar japonesa, quebras geracionais e dia a dia de seus personagens, o cineasta € referéncia
no que diz respeito a enquadramentos que priorizam camadas e angulos mais baixos,
conhecidos como Pillow Shots, os quais se tornaram sua assinatura estética. A banalidade dos
temas abordados em seus filmes, juntamente com o rigor estético do diretor criam uma
sensagdo de morosidade, a qual pode ser atribuida a ideia de Ma. As cenas intercalam planos
de a¢do humana com planos de objetos ou cendrios que continham um discurso proximo as
pinturas de natureza morta'®. E possivel atribuir a ideia de Ma aos filmes de Ozu uma vez que
estes planos contemplativos que intercalam as agdes dos personagens criam uma espécie de
lacuna entre os acontecimentos, possibilitando um respiro: "O diretor, além dessas
singularidades, produz um enquadramento intervalar silencioso e de pausas, por meio da
camera que pousa por um determinado tempo sobre objetos e paisagens" (OKANO, 2012).
Além disso, o proprio carater das tematicas abordadas nestas obras abre possibilidades de
exploracdo do conceito de Ma:

A banalidade cotidiana da familia japonesa ¢ representada de modo simplificado por
Ozu em seus filmes. Com movimentos de camera cada vez mais escassos, o diretor
passa a filmar apenas o essencial para a historia, deixando as redundéancias de lado.

13 ANNO, Marcia Nagai. 2005, p.6
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Além disso, cria planos de corte (conhecidos como pillow-shots ou naturezas
mortas) que servem como espagos intermediarios entre uma cena e outra. (ANNO,

2005, p.6)

Esteticamente falando, a forma como os planos eram minuciosamente decupados
criavam uma estética intervalar, onde a proposta parece ser a de "[...] emergir uma atmosfera
singular a partir do vazio, fazer deste uma forma sensivel" (LIMA, 2018). Uma das
ferramentas estéticas mais usadas pelo diretor para o alcance deste efeito - além do
posicionamento da cdmera em um angulo baixo - era o uso de camadas e molduras criadas

com os proprios elementos cenograficos (Figura 04).

Figura 04 - Frames do longa metragem Bom Dia (1959)

A presenca das camadas cria uma sequéncia de intervalos que operam, visualmente, no
sentido de alterar a nog¢ao espaco-temporal, contribuindo para o didlogo entre o todo filmico e
o conceito de Ma.

Os filmes de Ozu divergem do paradigma Hollywoodiano na medida em que geram
estruturas espaciais que ndo sdo motivadas pela cadeia de causa/efeito da narrativa
[...] A motivacdo (para seu uso) ¢ puramente "artistica". O espago, construido ao
lado e as vezes contra a sequéncia de causa/efeito, torna-se "primeiro plano" a um
nivel que o torna, as vezes, o nivel estrutural primario do filme [...] As vezes,
espacos com apenas as associagdes narrativas mais ténues (e ndo lugar na cadeia de

causa/efeito) sdo dominantes; elementos narrativos podem entrar nesses espagos
como conotagdes.

Nesse contexto, a partir das referéncias da filmografia de Ozu, durante a etapa de
decupagem e producdo de storyboard para o curta metragem Petricor foi debatido como se
daria a utilizacdo dos espagos diegéticos, e qual discurso seria construido a partir destas
escolhas. Levando em consideragdo que o conflito apresentado pelo enredo girava em torno
da construcdo de afetos sobre os lugares habitados pela protagonista, foi estabelecido pela
equipe que a disposi¢do do espago em camadas no enquadramento serviria para a dinamizacao
do espaco-tempo do filme, atribuindo a este uma sensacdo de morosidade. Ainda, a

priorizagdo da decupagem em camadas poderia também agregar um carater de protagonismo
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aos espacos transitados pela personagem Nina, criando um didlogo com a relacdo afetiva da

protagonista com a ideia de lar.

Figura 05 - Frames do curta metragem Petricor

Segunda camada: O hiato

Durante todas as etapas de construcao do filme, desde o inicio da pré produgdo houve
preocupagdo por parte da equipe em relacdo aos cuidados que seriam tomados no processo de
aproximacao das referéncias estético-narrativas de origem leste asiaticas. Uma vez que estas
constituiam a maior parte do conjunto de referéncias, foi necessario o planejamento de
estratégias para que pudéssemos trabalha-las de forma respeitosa, levando em consideragao
que o filme estava sendo realizado em um contexto brasileiro por uma equipe com pouca
propriedade sobre questdes artisticas e culturais da Asia. A intengdo, portanto, era que a
equipe tivesse em mente a necessidade de ter uma relagdo de alteridade na forma de usar tais

referéncias, evitando que se criasse um discurso exotificante, fetichista ou orientalista.
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Em seu livro Orientalismo: o oriente como inven¢do do ocidente (1990), Edward Said
descreve o fenomeno do orientalismo como um processo de criagdo de um imaginario acerca
da ideia de Oriente a partir de uma visao eurocéntrica. Sendo uma obra importante dentro dos
estudos decoloniais, o livro discorre sobre a representacdo do Oriente como algo
inerentemente oposto ao Ocidente, o reduzindo a algo estereotipico, exdtico, e, dessa forma,
colonizavel.

No que se refere a criagdo deste discurso eurocéntrico, Said aponta que qualquer leitura
ou interpretacdo de aspectos orientais feitos por uma perspectiva ocidental carrega em si um

olhar orientalista:

O Oriente que aparece no orientalismo, portanto, ¢ um sistema de representagdes
enquadrado por todo um conjunto de forgas que introduziram o Oriente na cultura
ocidental, na consciéncia ocidental e, mais tarde, no império ocidental. [...] O
orientalismo é uma escola de interpretacdo cujo material, por acaso, ¢ o Oriente,
suas civilizagdes, seus povos e sua localidade. (SAID, 1990, p.209)

O autor ainda acrescenta que atualmente "A designacdo mais prontamente aceita para o
orientalismo ¢ académica [...]", motivo pelo qual minha investigacdo acerca desse olhar
orientalista tange ndo apenas o fazer filme mas também as proprias motivagdes que cercam o
presente trabalho: "Qualquer um que dé aulas, escreva, ou pesquise sobre o Oriente - e isso €
valido seja a pessoa antropdloga, sociologa, historiadora ou filéloga - nos aspectos especifico
ou geral, ¢ um orientalista, e aquilo que ele ou ela faz ¢ orientalismo" (SAID, 1990, p.14)

Nesse sentido, percebe-se que o entendimento empirico do conceito de Ma por parte da
equipe € a busca por uma aproximagao dessa estética no projeto segue uma logica pautada
pelo orientalismo. Entretanto, ciente desta condi¢do', a direcdo geral do filme exerceu um
papel de reflexdo sobre quais aspectos do Ma podiam ser absorvidos e reinterpretados no
projeto sem que houvesse uma exotificagdo, de forma a se adequar dentro do contexto
ocidental no qual o filme foi realizado. Ainda, se para o autor todo olhar de fora para questdes
do Oriente ¢ de teor orientalista, me coube entdo estabelecer uma relacao de alteridade ndo so6
durante o fazer filme mas também com a presente pesquisa. Isto ¢, neste momento de reflexdo
tedrica sobre a pratica se mostrou necessario manter um olhar autocritico especialmente no

que diz respeito a busca pelo Ma.

1# Cabe ressaltar que os apontamentos de Said sobre o Orientalismo foi uma pauta importante
nas reunides de equipe desde o primeiro momento da elaboragdo do projeto.
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O processo desta reflexdo ganhou outra dimensao a partir das consideracdes de Michiko
Okano (2012) em sua tese de doutorado Ma: entre-espagos da arte e comunicagdo no Japdo.
A autora afirma que ndo somente o conceito de Ma ¢ impossivel de se traduzir como também

¢ impossivel de se definir integralmente:

[...] Ao tentar conceituar o Ma [H] com a lente l6gica ocidental, perde-se o caminho
que leva a atingir a sua verdadeira esséncia. [...] Realmente, Ma ¢ algo que ndo ¢
passivel de defini¢do, ou conceituavel, porque ele é algo que ainda ndo chegou a
ganhar existéncia, ¢ uma mera possibilidade. Sendo Ma uma informacéo relacionada
com a “estética”, munida de “qualidade de sentido” e especificamente “japonesa”, a
dificuldade (da traducdo) torna-se maior, visto que se trata de um objeto de uma
codificagdo fechada de uma sociedade. [...] Essa problematica da incognoscibilidade
imbrica-se com a da intraduzibilidade, por pertencer a um sistema social distinto. No
entanto, a questdo ndo ¢ apenas cultural, mas implica a propria escolha de uma
metodologia de se pesquisar o Ma. (OKANO, 2012, p.10)

Ainda, em contraponto a teoria sobre o orientalismo, ao discorrer acerca das questoes
que envolvem a problematica da tradu¢do do Ma através de um olhar semiotico, Michiko
Okano levanta alguns pontos que refutam a teoria de Said. Citando Walter Benjamin e
Mikhail Bakhtin, Okano afirma que "[...] uma traducdo “ndo deveria almejar conquistar a
semelhanca com o original” ¢ que “a fidelidade ao texto ndo consegue reproduzir o
significado, mas mostrar afinidades entre as linguas envolvidas, ndo como reprodugdo, mas
como harmonia, dando voz ao intento” (OKANO, 2012, p.8). Complementarmente, para

Bakhtin:

A cultura alheia s6 se manifesta mais completa e profundamente aos olhos de uma
outra cultura.... Dirigimos a cultura alheia novas perguntas que ela ndo havia se
colocado, buscamos sua resposta a nossas perguntas e a cultura alheia nos responde
descobrindo diante de nds seus novos aspectos, suas novas possibilidades de
sentido... No encontro dialdgico, as duas culturas ndo se fundem, nem se mesclam,
cada uma conserva sua unidade e sua totalidade aberta, porém ambas se enriquecem
mutuamente. (BAKHTIN, 2003: 366, citagdo encontrada em OKANO, 2012, p.9).

A partir da compreensdo que o Ma ¢ um conceito intraduzivel, paralelamente com o
entendimento sobre as problematicas do orientalismo presentes no processo de criagdo do
filme percebi entdo que hd no projeto a busca por uma estética que se aproxime da ideia de
Ma, ao invés de uma aplicacao concreta do conceito. Esta compreensao so6 foi possivel a partir
de um movimento de mergulho nas questdes subjetivas do filme, o qual se deu em um
momento de hiato entre as etapas de gravacao e pos producao.

Neste periodo, ap0s a realizagao de um primeiro corte do curta metragem, a presenca do
Ma como temporalidade no filme se mostrou como mais uma questdo importante a ser

pensada. Foi percebido que o tempo diegético do filme ndo era ditado somente pela
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composi¢ao visual em camadas, mas também pela montagem que optava por planos mais
longos e contemplativos. Nota-se também que a percep¢do do tempo narrativo do curta foi
atravessada por alguns processos iniciais de constru¢do do filme, em especial o levantamento
de referéncias estéticas que precedeu a criacdo do roteiro. Transgredindo a ordem recorrente
de criacdo de uma obra filmica, que consiste na elaboracdo de uma narrativa previamente ao
planejamento estético do produto, a importancia dada as referéncias estéticas desde o primeiro
momento da producdo agregou um certo carater pictorico ao projeto. Isso se deu pois, assim
como na pintura, onde as camadas de cores se sobrepdem através de suas transparéncias e
opacidades compondo a mancha, no filme as referéncias ndo sdo caracteristicas perceptiveis
no resultado final, mas se colocam como camadas transparentes de ideias que compdem a
textura da obra.

Sobre o conceito de temporalidade, mostra-se necessario pontuar as defini¢des de tempo
Aion, Cronos e Kairds. Para Deleuze (2007), a partir da otica da filosofia estoica, Aion
representa uma temporalidade simbolica, do passado e do futuro ilimitados, a qual engloba
todas as outras, sendo assim uma suspensdo do tempo corporal. Este ultimo, Cronos, diz
respeito a temporalidade do presente vivo e do limite terreno, € o tempo do crondmetro, no
qual ¢ criada uma dindmica onde s6 existe o0 momento presente. Ja Kairds, de acordo com
Marilena Chaui (2002) ¢ o tempo psicoldgico, de carater efémero, que funciona como pungao
de mudanga e se da através da logica do acontecimento.

O acontecimento dentro da filosofia dos Estoicos é entendido como um incorporal'® que
age na determinacdo do tempo. Em Frequentar os Incorporais (2008) Anne Cauquelin
observa que, sendo um incorporal assim como a ideia de lugar, o tempo ndo tem orientagao,

antes ou depois, sendo ilimitado e neutro até que seja determinado por um acontecimento:

Se podemos dizer com os estéicos que o espago s6 vem a ser lugar quando um
objeto toma lugar nele, e que sem isso ele ndo ¢ nada ou "vazio", que ¢ um
incorporal sem existéncia, podemos avangar que o tempo também é um incorporal e
s assume corpo - isto ¢, se torna tempo realmente - quando uma agdo se da nele.
(CAUQUELIN, 2008, p.93)

Compreende-se, portanto, que existe um didlogo entre o Ma, as temporalidades do filme
e a ideia de acontecimento. Ainda, sendo o Ma um paradigma espaco-temporal (PILGRIM,
1995) que atravessa questdes acerca do vazio, tempo e lugar, também ¢é possivel identificar

uma relagao de intertexto entre este conceito e os incorporais: o vazio intervalar sugerido pelo

'S Para os estoicos, as ideias de tempo, vazio, lugar e significado (exprimivel) sdo os incorporais.
"Incorporais nao sdo qualidades fisicas, mas atributos 16gicos ou dialéticos" (DELEUZE, 2015, p.5)
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Ma cria uma suspensdo do tempo, remetendo a temporalidade Aion, a qual € criada a partir do
acontecimento'®, Dessa forma, o Ma como representagdo do vazio no filme se d4 como um
acontecimento a partir da 6tica estoica.

A partir da reflexdo de Michiko Okano de que "Ma é algo que ndo ¢ passivel de
definicdo, ou conceituavel, porque ele ¢ algo que ainda ndo chegou a ganhar existéncia, ¢ uma
mera possibilidade." (OKANO, 2012, p.10), ¢ possivel inferir que o didlogo entre o Ma e os
incorporais ndo se dd apenas em ambitos isolados. Se o tempo e o lugar estdicos s6 passam a
existir a partir do acontecimento, pode-se dizer que o vazio também ¢ pautado pelos
intervalos entre estes acontecimentos. O Ma, dessa forma, também pode ser interpretado
como um incorporal na medida em que ele existe nas lacunas, nos intervalos temporais, nos
vazios entre camadas.

Retomando as reflexdes acerca de Petricor, podem ser feitos alguns apontamentos sobre
os incorporais € sua determinagdo na temporalidade do filme. Estas percep¢des surgiram no
hiato, o qual foi propicio para, uma vez que afastada dos processos intensos do periodo de
gravacdes, eu pudesse retomar as reflexdes acerca da poética do filme.

Diegeticamente as trés temporalidades estoicas podem ser observadas quase que
simultaneamente. O curta comega com um plano geral de um cenario urbano com o intuito de
contextualizar o espaco ocupado pela protagonista (Figura 06). Entretanto, com excec¢do do
movimento das nuvens, o plano ¢ estitico e enquadra somente alguns prédios e uma torre.
Assim como na cinematografia de Ozu, planos como este, designados de naturezas mortas,
desempenham a fungdo de respiro entre cenas, mas ndo estabelecem necessariamente uma
relacdo de causa/efeito com o enredo. Além disso, no contexto do curta metragem, foi
planejado que estes planos de corte serviriam também para trazer a temporalidade do filme de

volta ao plano terreno, mais proxima do tempo Cronos.

16 "Q tempo aidbnico tem assim uma clara relagio com o acontecimento, na medida em que ele é
basicamente o tempo infinito que ndo cessa de renascer a cada instante." (MONEGALHA, 2018)
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Figura 06 - /nserts do curta metragem Petricor

Isto se deu pois parte consideravel do filme ¢ demarcada por uma temporalidade
psicoldgica de Nina. Durante o primeiro arco narrativo do filme, o espectador acompanha a
angustia da personagem causada por um certo vazio existencial e sensagdo de nao
pertencimento. Esse vazio remete a uma sensacdo de isolamento, o qual foi expressado
através de uma atmosfera de morosidade presente em planos mais contemplativos e extensos
com uma estrutura de imagem feita por linhas e camadas.

A partir da cena em que Nina comeca a seguir o personagem do gato, nota-se uma
sensacdo de suspensdo do tempo cronoldgico, o que pode ser atribuido a presenca do Ma e de
uma certa atmosfera onirica. Esse tempo em suspensdo por vezes parece oscilar entre
caracteristicas dos tempos Aion e Kair6s. Isto ¢ possivel devido ao carater fantastico presente
no segundo arco do filme: Uma vez que, de acordo com Aumont (2006) o cinema fantastico
propde acontecimentos com possibilidades de interpretacdes ambiguas, € possivel afirmar que
os eventos de ordem fantdstica do enredo estdo sujeitos a serem entendidos tanto como
situacdes reais que se passaram em um universo sobrenatural quanto mera imaginacdo da
protagonista.

Neste momento, portanto, os planos de natureza morta ganham outra dimens3o. Ao
contrario do comeco do filme, onde os inserts eram planos gerais estaticos, neste segundo
arco estes planos sdo gravados com um leve movimento de camera e com um enquadramento
fechado em objetos isolados, o que contribui para a criacdo de uma atmosfera de mundo dos

sonhos (Figura 07).
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Figura 07 - Inserts do curta metragem Petricor

J4

Outro momento importante a ser analisado ¢ o da interagdo entre Nina ¢ Havena.
Marcadas por longos momentos de siléncio e uma certa sensagdo de estranheza, as cenas que
envolvem o encontro entre as duas personagens carregam o maior valor simbdlico do filme. A
ideia de Ma, nesse momento, pode ser identificada em diversos aspectos tanto concretos como
subjetivos, esta presente no processo, tanto no conceito narrativo quanto na maneira de
organizar visualmente os planos através das camadas.

Desde os primeiros planos em que as duas personagens aparecem juntas, existe um
espaco de distanciamento consistente entre elas, o que, juntamente com momentos de siléncio
recorrentes, representa o estranhamento do encontro. Existe também a ideia de quebra
geracional, entendida como um intervalo entre elas. A cena, portanto, ¢ preenchida por vazios
carregados de simbolismos.

Em contrapartida, os vazios deste momento estdo associados a elementos e questdes
diferentes do primeiro arco do filme. A casa de Havena, por exemplo, ¢ preenchida por
objetos, quadros e livros, o que remete & uma sensagao de pertencimento ao lar e aconchego,
ao contrario da nova morada da protagonista. Nina, curiosa, observa os detalhes da casa e
questiona a outra personagem sobre alguns dos objetos. Havena, entdo explica que tudo que
esta ali foi chegando aos poucos, indicando que a sensacao de pertencer a um determinado
lugar ¢ um processo que leva tempo. Percebe-se ai uma relagdo com os incorporais dos
estoicos. Se, de acordo com Cauquelin (2008), um espaco s6 se torna lugar quando um objeto
se instaura nele, ¢ possivel afirmar que uma casa sé se torna lar a medida em que objetos que

remetem a memorias afetivas se fazem presentes.
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Figura 08 - Frames do curta metragem Petricor

Apesar do estranhamento inicial das personagens, ao longo da cena estas comegam a
demonstrar mais conforto na presenga uma da outra através de gestos sutis de afeto. Nao
obstante a aparéncia intimidadora e a personalidade aparentemente fria, Havena acolhe Nina
da chuva, e num gesto meio maternal ensina a protagonista a fazer um filtro dos sonhos
enquanto a aconselha sobre suas angustias. Nina, por sua vez, se mostra receptiva ao encontro
com Havena, se sentindo confortdvel para se abrir sobre seus receios.

Este trecho da conversa entre as duas, o qual possui carater mais intimista, se da durante
um plano sequéncia com duracdo de aproximadamente 5 minutos. Em comparagdo com a
extensdo do plano o didlogo em si € curto, € a cena acaba sendo preenchida pelas a¢des das
personagens que se movimentam pelo espaco. Neste momento esta presente a ideia mais
simbodlica de acontecimento do enredo. Através dessa conversa, onde Nina se deixa ser
vulneravel na presenca de uma mulher mais velha e sabia existe uma ideia de insight como
representacdo de um acontecimento dentro da logica do tempo Kairds. O siléncio recorrente

na cena se faz como um vazio preenchido de sentido pois € nele que se da a assimilagdo
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daquele acontecimento por parte da protagonista. A jun¢do destes longos periodos de siléncio
com a dura¢do do plano cria uma sensacdo de morosidade tdo presente na cena que pode
trazer uma certa sensacao de desconforto em quem assiste. Este desconforto, entretanto, foi a
forma encontrada de trazer o espectador para uma suspensdo temporal, possibilitando uma
aproximagao sensorial da temporalidade psicoldgica presente neste acontecimento.

Compreende-se, dessa forma, que o maior valor simbodlico do filme se encontra nos
vazios. Estes vazios, que podem ser identificados tanto na dimensdo concreta quanto na
subjetiva da obra, funcionam como puncao dos acontecimentos.

Nesse contexto, percebe-se que a busca pela estética do Ma e suas associagdes com 0s
conceitos de tempo e espaco, portanto, levou o filme ao encontro com a filosofia Estoica, a
qual me ajudou a costurar o todo dentro de uma poética que permeia os incorporais. Assim a
poética do filme parece se colocar na questdo de dar a ver o vazio como um acontecimento,
um encontro com os objetos, com as memorias € com a presenca do outro. Neste caso €
através deste outro, personagem Havena, que Nina vislumbra possibilidades de habitar os
lugares percebendo o vazio como um estado alternante e necessario, enfim, a sua construgao

de vida e existéncia.
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Consideracoes Finais

Petricor ¢ um curta metragem sobre afetos e pertencimento que, através de uma
narrativa que mistura elementos cotidianos e fantasticos envolvidos por uma atmosfera
onirica, busca transmitir uma sensagdo de acolhimento no que diz respeito a busca de uma
jovem adulta pela sensac¢do de lar.

O fazer filme no contexto deste projeto foi um processo que atravessou nao apenas
questdes técnicas e tedricas cinematograficas mas também as questdes subjetivas de quem o
fez. Por isso, através de um olhar genealdgico, que traz consigo um olhar critico sobre o
sujeito e sua relagdo com o fazer dentro de um contexto historico, pude refletir acerca dos
processos que envolveram a criagao de Petricor enquanto um reflexo do meu percurso como
sujeito-artista.

Primeiramente, ao olhar para como se deu o inicio do projeto a partir da idéia de uma
atmosfera onirica expressada por uma fotografia, se faz perceptivel a relagdo que a minha
bagagem artistica juntamente com uma no¢ao de poética autoral tém com o carater pictdrico
do curta metragem. Esta relagdo do filme com elementos das artes visuais esta presente nas
varias camadas que o compdem. Desde o reflexo que a forte relacdo da direcdo geral com a
pintura teve no trajeto do filme, passando pela fusdo das diversas referéncias em uma textura
filmica que se assemelha com a idéia de mancha na pintura, até as decisdes estéticas tomadas
pela equipe em relagdo a composi¢ao visual. Esta dindmica, portanto, manifesta a existéncia
de uma hierarquia entre as camadas narrativas, uma vez que a poética do filme se da pela
imagem.

Esta imagem, que partiu do desejo de representar concepgdes sobre o vazio se fez
possivel a partir do encontro com o Ma ([#]). Como idealizadora do curta metragem, meu
contato com este conceito se deu inicialmente de forma empirica, antes mesmo da elaboragao
do projeto. Durante a minha trajetoria de amadurecimento como sujeito-artista, temas que
tocam as questdes do vazio, do espaco, do lar e do pertencimento sempre estiveram presentes.
O Ma, portanto, se manifestou como uma resposta conceitual que me permitiu costurar o todo
filmico dentro de uma poética que representasse de forma mais tangivel os vazios intervalares
que constituem nog¢des mais subjetivas de espaco, tempo e acontecimento, dando uma silhueta
mais palpavel para uma ideia de poética autoral.

Contudo, uma vez que este conceito ¢ originario e especifico de uma cultura da qual eu

sou apenas observadora, foi necessario um mergulho nas reflexdes acerca das relagdes de
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alteridade presentes nesse encontro com o Ma. Neste contexto, Edward Said (1990) e Michiko
Okano (2012) foram essenciais para um entendimento mais aprofundado sobre estas questdes,
levando esta pesquisa, finalmente, ao encontro dos incorporais. Estes, por sua vez, foram
elemento chave para ressignificar o entendimento sobre as dimensdes simbolicas do filme.

Compreendo, agora de forma mais material, como minha poética se deu através de uma
certa desobediéncia no que diz respeito a ordem de se criar um filme. Subvertendo suas
estruturas narrativas, este processo de fazer filme abriu possibilidades de reflexdo sobre os
espacos e lugares em um produto filmico em que as duas estruturas - enredo e imagem - sdo
entendidas simultaneamente € com importancias iguais.

Assim, a partir da realizagdo de Petricor, faz-se compreensivel que o encontro com o
Ma e com os incorporais se deu como um acontecimento estéico na minha trajetéria como
sujeito-artista no sentido de elucidar minha relagao seus elementos, deslocando para o dizivel
0 que antes era apenas um saber empirico: "O implicito ¢ essa forma de memoria sem
memoria que esta o mais perto de corresponder ao que pensamos ser o exprimivel incorporal:
sabemos algo que ndo sabemos que sabemos, e s6 a ocasido certa permite esse acolher

ndo-sabido, permite trazé-lo ao real." (CAUQUELIN, 2008, p.212)
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