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Resumo

O presente trabalho visa analisar a forca maléfica no longa-metragem As Boas Maneiras
(2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra sob a 6tica dos subgéneros horror e terror. Para tal sera
examinado a figura mitolégica do lobisomem e as questdes de humanidade e monstruosidade que
esta forca abarca no meio social. A pesquisa também realiza um estudo sobre realismo fantastico
empregado no filme e a forca maléfica em obras que antecedem o objeto de pesquisa. Através da
andlise que o trabalho realizou sobre o personagem Joel, é possivel concluir que a for¢a maléfica
em todo o filme é estabelecida pela mistura das concepcbes sociais empregados no realismo
fantéstico propostos pelos diretores, utilizando dos conceitos de humanidade e monstruosidade
expostos nos personagens de Ana e Joel que entremeiam ao longo da narrativa.

Palavras-Chave: Cinema Brasileiro; As Boas Maneiras; Lobisomem; Horror; Terror;

Monstruosidade.



Abstract

This work aims to analyze the evil force in the fantastic feature film The Good Ways
(2017) by Juliana Rojas and Marco Dutra from the perspective of the sub-genres of horror and
terror. To this end, the mythological figure of the werewolf and the issues of humanity and
monstrosity that this force embraces in the social environment will be examined. The research
carries out a study on the fantastic realism adopted in the film and the evil force in works that
precede the feature film object of this research. The evil force present in every film is established
by the mixture of social conceptions used in the fantastic realism proposed by the directors. Using
the concepts of humanity and monstrosity exposed in the characters of Ana and Joel that enter
throughout the narrative.

Keywords: Brazilian cinema; Good Manners; Werewolf; Horror; Terror; Monstrosity.



“This is no dream! This is really happening!”

— O Bebé de Rosemary, Roman Polanski.
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1. INTRODUCAO

O longa-metragem As Boas Maneiras (2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra integra o
género cinematogréafico fantastico, guarda-chuva de outros subgéneros como o horror e terror.
O presente trabalho se propde a analisar a forca maléfica atraves do personagem Joel (Miguel
Lobo), que se manifesta na forma monstruosa do lobisomem no filme. Para isso é realizado um
recorte do personagem e suas ocorréncias por meio dos subgéneros horror e terror que estao
envoltos em relacdo a criatura mitolégica. Ainda, faz-se necessario o estudo da evolugdo da
forca maléfica na filmografia dos cineastas que de forma gradual vai se consolidando e
finalmente acaba ganhando a forma corpérea em As Boas Maneiras.

A definicdo dos subgéneros horror e terror também é essencial para compreender 0s
aspectos estilisticos envoltos ao longa-metragem, como a ruptura na estrutura narrativa — que
se estabelece em duas partes — e 0 realismo fantastico proposto pela dupla de diretores,
primordial para a analisar as relagdes das personagens femininas com o meio social em que
estdo rodeadas. Além disso, seré realizada uma analise sobre a filmografia de Rojas e Dutra que
antecedem o filme, buscando tragos com o realismo e a forca maléfica presentes nas obras.

Com isso, no primeiro capitulo é examinado o género fantastico no &mbito do cinema
brasileiro e como a forca maléfica é apresentada nos filmes de horror, percebendo-se 0s
conceitos de monstruosidade do horror e terror a humanidade, dos papéis sociais retratado no
filme.

As Boas Maneiras traz como recurso estilistico, a ruptura narrativa precisamente na
metade do filme. Onde a primeira metade da trama narra a relacdo de Clara (Isabél Zuaa),
enfermeira que esta a procura de emprego na cidade de Sdo Paulo, com a fazendeira goiana,
Ana (Marjorie Estiano), que a contrata como baba para cuidar do seu filho ainda ndo nascido.

Ao adentrar-se na narrativa do longa-metragem a forgca maléfica se mostra através da
gestacdo de Ana que esta gravida de um lobisomem, indicando elementos ligados ao fantastico.
O espectador acompanha seus desejos e medos e, ao aproximar-se do nascimento da criatura, a
personagem adquire caracteristicas maléficas, como o desejo por carne crua e forte ligagdo com
0 sonambulismo durante a lua cheia.

Ja no segundo capitulo o artigo investiga os trabalhos de Juliana Rojas e Marco Dutra
gue antecedem As Boas Maneiras. A partir de um recorte da filmografia dos cineastas desde
seus primeiros trabalhos com curtas, como O Lencol Branco (2004) e Um Ramo (2007), a obras
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mais recentes, como longa-metragem Trabalhar Cansa (2011) e o curta-metragem O Duplo
(2012).

Assim, no ultimo capitulo ha a investigacéo da relacdo de Clara com Ana e Joel. Vamos
observar também a presenca da figura maléfica do lobisomem, por meio do personagem Joel.
Conceitos da monstruosidade e humanidade que os personagens do longa-metragem s&o

compostos e suas relagcdes com a estrutura social estabelecida na obra.
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2. AFORCA FANTASTICA:

2.1. Realismo Fantéstico.

O género cinematografico fantastico ndo segue necessariamente uma cronologia
historica temporal no Brasil, abrangendo uma quantidade extensa de subgéneros como a ficcao
cientifica, horror, terror, trash, terror psicoldgico, entre outros. Essas fusdes podem ser
facilmente confundidas por flertarem com outros elementos narrativos muito proximo dessas
classificacoes.

Conforme Todorov (1980, p.46), “so se detecta transgressao em fun¢do de uma regra
existente”. Quando discursamos sobre a origem dos géneros cinematograficos, necessitamos
presumir a esséncia de uma ordem estabelecida. Todorov (1977) nos indica que o cinema
fantastico tem duas funcdes: uma social e outra psicoldgica, como escapismo, da realidade
cotidiana, aflicdes, medos, angustias e neuroses pela qual a natureza propria da narrativa se vé

garantida.

O sobrenatural é tratado de uma forma muito diferente pelo discurso narrativo
construido pelo género Fantastico. O evento sobrenatural surge em meio a um
cenario familiar, cotidiano e verossimil. Tudo parece reproduzir a vida
cotidiana, a normalidade das experiéncias conhecidas, quando algo
inexplicavel e extraordinrio rompe a estabilidade deste mundo natural e
defronta as personagens com o impasse da razdo. A partir deste momento, a
retorica da narrativa do Fantastico elabora conjecturas racionais a respeito do
evento sobrenatural que nunca sdo comprovadas de fato. Ou seja, o discurso
narrativo fantastico constroi e mantém as personagens num estado de incerteza
permanente diante da verdadeira indole dos fendmenos meta-empiricos que
cruzam o caminho de suas vidas. (Marcal, 2017, p. 04).

O fantastico estd presente no longa-metragem As Boas Maneiras (2017) de Juliana
Rojas e Marco Dutra, objeto de investigacdo do presente artigo. Este filme possui uma relacdo
muito préxima com cinema de género e mistura-se com os subgéneros horror e terror, que serdo
examinados ainda neste capitulo.

O realismo fantastico nos € inserido aos poucos na diegese filmica proposta pelos
diretores. Segundo Braganca (2013, p. 09) “por um conjunto de reminiscéncias narrativas,
orquestradas para iluminar um pouco o labirinto de nossas experiéncias sem fim e sem comego”,
0 género ndo se encontra necessariamente na descoberta do fantastico no habitual cotidiano,
mas nas relagdes com o fantasioso. O cinema, andlogo ao sonho, cria uma associagdo de

afinidades que podem ser inseridas nessas aflicoes e divagagdes da representacédo do real.
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As Boas Maneiras, flerta com outros géneros cinematograficos que nos sao apresentados
a medida que adentramos na narrativa, como o0 romance, 0 drama, a comédia e o musical.

Na primeira metade do filme, somos imersos na relagéo de Clara (Isabél Zuaa) com Ana
(Marjorie Estiano). A personagem negra da periferia de Sdo Paulo encontra-se em busca de um
emprego para pagar as contas e manter seu aluguel em dia. Nesta busca Clara é entrevistada por
Ana em seu luxuoso apartamento, e ap6s socorrer a fazendeira que passa por um mal-estar, é
contratada para ser baba de seu filho ainda nao nascido.

Somos inseridos num contexto de classe social e raca que define a relacdo de poder das
personagens, a patroa e a empregada. Ao longo da trama comegam a aparecer elementos dos
subgéneros de horror e terror que nos séo indicados durante o filme. Clara comeca a estranhar
comportamentos animalescos de Ana, como desejo por carne crua e sonambulismo durante a
lua cheia. Ao darmos continuidade a narrativa, percebemos que a fazendeira esta gerando uma

criatura mitoldgica, aspecto atribuido ao realismo fantastico.

2.2. Monstruosidade e Humanidade

A figura do lobisomem € apresentada no filme de maneira delicada, fisionomia de feitio
meigo e agraciado sdo atribuidos a este bebé com tracos caninos. Os cineastas elegem o
lobisomem como figura central da trama, elemento que se perpetua por todo filme, atribuindo
uma relagéo direta com o cinema de género.

A representacdo do lobisomem ja foi disseminada por toda cultura latino-americana, o
homem animal ndo foi apenas explorado no aspecto cinematografico, mas de maultiplas

maneiras, na literatura, masica e na teledramaturgia, enraizando a figura no folclore brasileiro.

No mundo rural europeu, o lobo era um animal misterioso, porque vivia nos
bosques, e terrivelmente presente, porque vinha roubar comida exatamente
nos momentos de penuria, quando o alimento rareava em toda parte. Assim,
despertava tanto medos concretos quanto irracionais, especialmente nos
momentos de maior crise social, quando suspeitos de feiticaria eram acusados
de encarnar em lobos ou de usa-los em rituais diabdlicos. (DELUMEAU apud
CANEPA, 2008, p.368).

E relevante ressaltar que a forca maléfica abrange o conceito de monstruosidade —
quando a figura é contraria ou hibrida a natureza humana — e de humanidade — quando essas

caracteristicas ndo sao atribuidas a forma fisica, mas psicologica do personagem —.

“Uma caracteristica dos monstros que se mantém inalterada é a reacdo mista
que eles provocam. Os monstros continuam despertando ao mesmo tempo
emoc¢Oes ambivalentes como medo e atracdo, independentemente do contexto
cultural e histérico em que aparegcam” (BERTIN, 2016, p. 50).
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Para compreendermos esses subgéneros que estéo intrincados em toda filmografia de
Rojas e Dutra, devemos observar a forca maléfica estabelecida na diegese dos filmes que
utilizam deste elemento.

Uma narrativa de ficcdo na qual o drama se desenvolve a partir da presenca
em cena de uma forca maléfica, em geral representada por algum tipo de
monstro. Este pode ser tanto sobrenatural ou racionalmente incompreensivel
guanto uma ameagca natural que apresente niveis de violéncia e agressividade
incomuns; 0s personagens centrais, via de regra, sd0 animais assassinos, em
algumas ocasides transformados por meio de mutacdo ou experiéncias
genéticas. (PUPPQO, 2012, Online).

Durante muitos anos o cinema fantastico foi rejeitado pela academia e por uma elite
intelectual, pormenorizando que uma determinada categoria de filmes seria mais legitima que
outra. Antes de outros tedricos como Primati, Puppo e Canepa, comecarem um mapeamento
das aparicdes da forca maléfica dos filmes de horror no cinema brasileiro, essas forgas
sobrenaturais ficaram perdidas em meio a outros géneros cinematograficos. E essencial ressaltar

que o inicio desse projeto de resgate € recente, surgiu em 2008.

Essa historiografia estaria dominada pela visdo de uma elite de cineastas e
criticos que desejavam construir uma tradicdo cinematografica genuinamente
brasileira—inten¢do muito oportuna numa época em que nossa elite intelectual
estava em busca de um projeto nacional viavel e coerente. Tal tradigdo deveria
legar ao cinema brasileiro grandes nomes e grandes filmes que pudessem
legitima-la e dar-Ihe algum tipo de interesse artistico e cultural. (CANEPA
apud BERNARDET, 2012, Online S/P).
E segura a presenca de elementos de horror e terror na filmografia brasileira desde o
cinema mudo. Muito das obras brasileiras foram perdidas e torna-se inconcebivel a

documentacao no nascimento do cinema de horror no pais.

2.3. Os Subgéneros e Aspectos Estilisticos

O horror no Brasil muitas vezes € confundido com o subgénero de terror, ndo apenas
pelos erros de tradugdes vindos da lingua inglesa para o portugués, mas por terem caracteristicas
muito similares que podem causar equivocos aos espectadores de uma determinada obra.

O horror e o terror ndo obrigatoriamente precisam um do outro para coexistir, contudo
na maior parte dos longas-metragens eles transitam juntos com a finalidade de construir uma
atmosfera filmica calcada nas emocdes do espectador.

Para analisarmos a filmografia de Juliana Rojas e Marco Dutra sob a Otica dos

subgéneros citados, faz-se necessario entender suas defini¢bes e particularidades individuais.



15

O horror pode ser definido a partir de diversos critérios, sua génese é construida a partir
do choque. Ele € o instante em que o desconhecido acaba, e que o espectador tera que lidar com

questdes envolvendo diretamente aquele signo proposto pela narrativa.

Assim, no caso de um cinema de género horror brasileiro, uma abordagem das
praticas de apropriacdo de referéncias, clichés e férmulas do cinema
internacional e dos aspectos regionais é mais frutifera do que a busca de filmes
que sigam cartilhas simples — embora esses também existam. O que se deseja,
entdo, é precisamente discutir a possibilidade de, a despeito de todas as
dificuldades e interrupgdes, se falar em um cinema de horror brasileiro com
tracos caracteristicos. (CANEPA, 2012, Online).

Ja o terror antecede o horror; estas fusdes na narrativa se entrecruzam no momento de
tensdo da obra, 0s géneros contribuem a servico da diegese filmica. O terror € o medo que esta
sendo provocado pelo perigo constante de algum acontecimento, a expectativa. O horror é o
elemento, ndo ha mais suspense, € o instante em que o desconhecido termina. O horror lida com
0 choque (acontecimento) na narrativa. Desta forma o terror e o horror funcionam de maneira
composta, um ao lado do outro, em servico da suspensdo do medo. O terror é a emoc¢do genuina
e 0 horror o conflito.

Para analisar a forca maléfica em As Boas Maneiras sob a angulo dos subgéneros, é
essencial compreender os aspectos estilisticos do longa-metragem, sua estrutura narrativa e o
realismo fabuloso instituido na obra.

Se presumirmos que o filme é fragmentado em duas partes, que dividem sua estrutura
filmica, precisamente na metade, podemos analisar a obra em dois instantes. A suspensdo do
terror antes do filho de Ana nascer e o horror apds o nascimento da criatura, ao qual a trama

dirige-se para outros caminhos.

Geralmente uma nova ficgdo surge a partir de uma interrupcao brusca.
Historias sem fim ddo lugar a outra histéria, que muitas vezes re-
contextualizam o que j& vimos, estabelecendo novas regras, novos jogos,
novas perspectivas. (BOMFIM, 2019, Online).

O longa-metragem ndo apenas interrompe a primeira historia para dar inicio a outra,
como também apresenta duas conclusdes diferentes para as partes. O enredo no segundo ato ¢
conectado por elementos da trama que unem as personagens, que Sao principais e coadjuvantes
em fases distintas.

A relagdo de uma linguagem pouco usual em sua estrutura ja estabelecida no roteiro,

podem acabar tornando a obra inesperada.
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O que assombra mesmo em As Boas Maneiras é o fato de que estamos diante
de um filme que chega duas vezes ao desfecho. H& duas histérias com comeco,
meio e fim bem definidos. Na primeira, ha a definicdo dos personagens e do
espago, o estabelecimento de uma relacéo, a descoberta de um problema, que
serd resolvido em um climax visceral e inesperado. Na segunda, encontramos
novamente a definicdo dos personagens e do ambiente, o estabelecimento de
uma relacdo, a descoberta de um problema, que sera resolvido em um climax
esperado e emocionante. (Ibidem, Online).

A ruptura é concebida através de um desfecho inusitado e a narrativa adere a outras
caracteristicas pouco imaginaveis para o espectador. Os diretores acolhem os clichés do horror
e terror, aceitando a figura monstruosa, ha pouca timidez na apari¢do da besta. A narrativa
construida com base no realismo, torna aquele universo inventado crivel para o espectador, que

ndo pode confundir-se com o naturalismo do cinema.

Quando Rojas/Dutra recorrem a efeitos especiais — realizados na Franca com inegével
qualidade, é porque prezam pela crenca do espectador. H& explicagBes razoaveis para
tudo o que acontece, desde como o bebé de Ana foi gerado, até as fases de seu
crescimento com as modificaces do corpo. E um compromisso com o realismo e nio
com o naturalismo. (PINTO, 2019. Online).

Os cineastas partem do principio que seus espectadores devem adentrar na narrativa
inventada para dar continuidade ao universo criado pelos diretores. Se ndo crermos que Ana
pode estar gravida de uma criatura fabulosa, tdo pouco iremos crer que Joel teria que se depilar
para parecer um garoto normal em meio a sociedade. Nos é indagado o absurdo do cotidiano, é
criado o estranhamento em circunstancias que deveriam ser normais.

Rojas e Dutra mesclam os géneros cinematogréaficos, deixando o realismo fantastico do
filme ainda mais atipico. Acompanhamos o drama de uma gravida solitaria, um romance lésbico

e uma moradora de rua iniciar um musical. Todos esses géneros sendo costurados na trama.
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3. O FANTASTICO NA FILMOGRAFIA DE JULIANA ROJAS E MARCO DUTRA

Para uma melhor compreensdo das caracteristicas trazidas em As Boas Maneiras
também se faz necessario uma analise da filmografia dos diretores, as particularidades que
possuem com a monstruosidade, seja através de papéis sociais ou a forca maléfica,
singularidade de filmes de horror brasileiro. Pois apresentam uma evolugdo ao longo da sua
trajetoria profissional trazendo elementos que vdo sendo aprimorados ao decorrer de suas
carreiras, como por exemplo, a maneira que é representado a figura da mulher e do homem nos
curtas-metragens e a presenca do lobisomem, explorado em Trabalhar Cansa e no objeto de
pesquisa do presente trabalho. Vamos analisar algumas obras filmicas pontuais na carreira dos
cineastas, dando enfoque nos seus filmes em conjunto.

Muitos dos temas e elementos que As Boas Maneiras evidenciam de modo mais maduro,
tinham sido trabalhados na carreira dos diretores nos curtas. Rojas e Dutra apresentam o inicio
da sua carreira cinematografica como trabalho de conclusédo de curso (ECA-USP) o filme
Lencol Branco (2004) que foi selecionado para a mostra Cinéfondation! do Festival de Cannes.
O curta de aproximadamente quinze minutos acompanha Cecilia (Clarissa Kiste), uma mulher
que € obrigada a permanecer na presenca da morte, apds perder seu filho ainda bebé. A
personagem se encontra confinada dentro de sua casa no subdrbio com o seu filho morto,
causando estranhamento a presenca do cadaver coberto por um lencol branco em cima do sofa,
elemento atribuido ao filme fantastico. O corpo de Cecilia, que ainda esta em transformacéo
apos a gravidez, e a inexistente presenca da figura paterna tracam caracteristicas que serdo
aprofundadas nos longas-metragens dos diretores.

O filme estabelece uma aura de suspense ao decorrer da narrativa. Na cena final do
curta-metragem é apresentado ao espectador o horror, do que poderia ser essa depressao pos-
parto. Antes de dormir, Cecilia guarda consigo a mdo do bebé na mesa de cabeceira ao lado de
sua cama, ao tentar obter a permanéncia do filho. A forga maléfica é manifestada na personagem
da mé&e ao arrancar um membro do corpo do seu filho j& falecido.

A forte presenca feminina e inquietacbes sobre a identidade da mulher, como a
sociedade a interfere, sdo representacOes exploradas no cinema de Rojas em seu cerne. Um
Ramo (2007) traz como personagem principal Clarisse (Helena Albergaria). Na primeira cena

do filme, observamos um passaro entrar pela janela de seu apartamento, dando os primeiros

! Mostra faz parte da selegéo oficial do Festival de Cannes, fundada em 1998, seleciona filmes de curta e média
duracdo de novos talentos apresentado por escolas de cinema de todo o mundo.
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indicios da transformacdo fisica desse corpo feminino que vird tornar-se uma arvore. E ao
decorrer do curta observamos a metamorfose desse corpo, da mulher que comeca a virar planta,

tendo um ramo saindo de seu braco.

'

Figura 1 e 2: Um Ramo (2007) Juliana Rojas e Marco Dutra.

O filme aborda a estranheza e o realismo fantastico de outra maneira, diferentemente de
O Lengol Branco, que é mais sombrio e traz elementos de suspense e terror. Um Ramo nos
mostra o horror. A figura até entdo com caracteristicas humanas comeca a modificar seu corpo
com galhos e folhas mostrando-nos atributos irreais. Surge na estrutura fisica de Clarisse a
configuracdo de um monstro, alguma forma hibrida entre o corpo humano e um vegetal (Figuras
le?2).

A narrativa do filme em relagéo a personagem coloca um jogo de imagens de como o
desconhecido afeta a personagem, é algo subjetivo, sem muita definicéo, sendo assim
cada espectador pode ter uma linha de pensamento em relagéo ao desenvolvimento do
filme. A personagem pode estar descobrindo o seu proprio corpo, ela pode estar se
desabrochando como uma rosa quando os ramos e galhos comegam a nascer pelo seu
corpo, sendo até mesmo um questionamento da prépria existéncia da personagem
feminina e do seu mundo. (GARCIA e SOUZA, 2017, p. 07).

A transformacdo da protagonista ndo € o Unico foco do filme, os diretores estdo
preocupados com sua relacdo com o lar, familia e sociedade, desta mulher que esta criando
raizes, de forma literal.

O curta-metragem realizado por Rojas, O Duplo (2012), narra a historia de uma outra
mulher, agora o enfoque é o seu lado profissional. Silvia (Sabrina Greve) é professora de uma
escola primaria, que ao ter sua classe dispersa pela aparicdo do seu doppelganger? vé o seu
emprego ser ameagado. A personagem que nos primeiros momentos nos apresenta figurinos
recatados, presentes no imaginario do que a sociedade espera de uma educadora, nos surpreende
com uma cena sadica de sexo com seu companheiro, quebrando os esteredtipos dessa mulher.

2 Originado em lendas germanicas, € um monstro ou um ser fantastico que tém a capacidade de representar uma
cépia idéntica o ser humano que o escolhe para transformar-se.
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As figuras monstruosas, entdo, simbolizariam e satisfariam desejos reprimidos de
onipoténcia e liberdade instintiva, além de personificarem medos primitivos como o
de uma certa “independéncia” de nosso organismo em relacdo as nossas vontades. Da
mesma forma, a frequente aniquilagdo dos monstros nas histdrias de horror daria aos
espectadores uma sensacdo de controle sobre esses mesmos instintos e medos, que
geralmente ameagam a ordem social. Essas abordagens sdo bastante recorrentes nas
interpretagdes de obras desse género e permitem iluminar os motivos do interesse que
essas obras sempre despertaram. (CANEPA, 2012, Onling).

A outra versao de Silvia subverte-se com sua sombra, cliché em filmes que abordam o
tema. A forca maléfica é inserida em sua propria forma, no lado mais obscuro da personagem.
Se em O Lencol Branco a figura feminina usava a faca, em Um Ramo uma navalha, neste a
forca maléfica utiliza uma tesoura para assassinar sua colega de trabalho Vanda (Gilda
Nomacce). O desfecho da obra é abrupto e aterrorizante, subgénero que € impregnado em cada
pista nos dada ao decorrer da narrativa.

O Duplo se desenvolve sem mistérios narrativos. As alucinacfes, 0 sexo arisco, a
transformacéo da professora angelical em espectro de maldade, tudo leva & mudanca

dréstica da professora. O que é mais aterrorizante neste curta é que essa transformacéo
gradual ocorre sem retorno. (BATATA, 2012, Online).

A atmosfera sombria e perturbadora que nos é exposta, sdo indicios do que poderia vir
em As Boas Maneiras, comecando por sua cartela inicial, que no longa-metragem é mais
sofisticada. Ademais pode-se citar a presenca de elementos de contos infantis. No curta nos é
apresentado “O Menino Fada” e no longa-metragem acompanhamos a fabula do menino lobo.

Toda construcdo social que somos inseridos em As Boas Maneiras ja tinha sido
guestionada anteriormente no primeiro longa da dupla, o terror social Trabalhar Cansa, que
tem na sua trama as relagcBes de uma familia de classe média e seus medos. Neste primeiro
trabalho com longa-metragem os cineastas investigam a forca maléfica de outra maneira, quase
ndo mostrando-a fisicamente.

A familia composta por Helena (Helena Albergaria), Otavio (Marat Descartes) e a filha
Vanessa (Marina Flores), se encontram em circunstancias financeiras complicadas ap6s Otavio
perder seu emprego de executivo na empresa em que trabalhava. Pouco antes da demissao
ocorrer, Helena decide abrir um supermercado no bairro, em um imovel alugado antigo da
cidade. Ao compor personagens que ndo usufruem de esteredtipos do género, neste caso
cinematogréaficos e sociais, somos questionados a nos perguntar, dé que tem medo a classe
média brasileira?

Trata-se de um espaco alugado: nesse sentido, Helena é tanto invasora quanto

invadida. E expressiva a figura do aluguel, do habitante que néo é dono do espago, em
filmes como O inquilino (Roman Polanski, 1976) e Os inquilinos (Sérgio Bianchi,
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2009), que também trabalham com o temor da invasao, seja psicolégica ou social. Sao
medos que parecem exprimir a dificuldade de compartilhamento de um espaco entre
diferentes, de se lidar com o outro, enfim, um temor da alteridade. (SOUTO, 2012, p.
49).

Em contraponto ao filme As Boas Maneiras, nesse primeiro ndo ha uma direcdo de
fotografia e arte que possa trazer algum feitio fabuloso. Enquanto Otavio tenta lidar com seus
dilemas internos, Helena precisa encontrar alguma maneira de manter o mercado em
funcionamento, ele ndo consegue encontrar outro servico e ela precisa contratar empregados
para a mercearia. A medida que esses personagens vdo entendendo suas funcdes sociais,
compreendemos que o conflito é a classe média que perdeu determinado poder de consumo,
mas mantém determinados habitos. Conforme Delumeau (apud SOUTO, 2012, p.49)
“Devemos ceder um lugar aos medos mais culturais, que podem, igualmente, invadir os
individuos e as coletividades, fragilizando-os. E o medo do outro.”

Esses personagens, que se encontram em completo desalento porque ndo séo
legitimados em seus papéis sociais, comegam a divergir a medida que a situacdo financeira do
supermercado agrava. A conexdo do medo de Helena e Otavio com classe trabalhadora comeca
a ser notdria a medida que a familia contrata uma empregada doméstica para cuidar de Vanessa
e realizar as tarefas de casa e dois funcionarios para trabalhar na mercearia. Varias cenas do
longa-metragem narram a situagdo financeira do casal e sua dificuldade em manter 0 mesmo
padrdo de vida que levavam. Helena contrata doméstica sem assinar a carteira de trabalho e
demite o estoquista com receio dele estar furtando itens do mercado.

A obra aos poucos nos mostra sua monstruosidade, o subgénero de terror manifesta-se
a medida que a trama avanca, primeiro somos apresentados elementos que poderiam estar
ligado ao cotidiano. Dezenas de baratas embaixo das prateleiras. Logo apds um estranho liquido
negro escorre pelo chdo do imdvel, causando estranheza e espanto nos personagens, que
comecam a ligar essas anomalias com o sobrenatural.

A estranha presenca do Papai Noel, latidos estridentes de cées a noite, uma mancha
podre na parede que aumenta conforme os conflitos em casa e no supermercado procedem,
deixando Helena perturbada para administrar o estabelecimento e coordenar as fungdes de casa.

Apdbs Otavio tentar por diversas vezes arranjar um novo emprego, sem sucesso, ele
comeca a se sentir emasculado no ambiente que “deveria” ser provedor. Sem o dominio do seu

lugar no mercado de trabalho e nem das condi¢6es financeiras do lar.
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Figura 3 e 4: Trabalhar Cansa (2011) de Juliana Rojas e Marco Dutra.

No 4&pice de seus conflitos internos, os personagens quebram a parede podre do
supermercado com uma marreta, revelando-se o horror, um grande monstro com tragos caninos
(Figuras 3 e 4). A figura monstruosa do lobisomem em Trabalhar Cansa é construida aos
poucos, observamos um dente, logo apdés uma perna e um cranio, que constitui maior
compreensdo da forma desta criatura.

Contudo, o lobisomem estd morto; é um esqueleto, um cadaver. O monstro de
Trabalhar Cansa ndo seria, nesse sentido, uma fusdo indefinida de monstros
mitologicos e personagens freqiientes no cinema de horror: uma mimia de
lobisomem? Nao se trata, portanto, de uma criatura viva, que persegue e da qual 0s
personagens fogem, que promove deslocamentos no espaco, como em muitos filmes
de perseguicao e terror. O monstro, ao contrério, € interno, uma anomalia da prépria

construgdo, entranhado em suas estruturas — um tumor do proprio organismo.
(SOUTO, 2012, Online).

A forca maléfica estd presente nos patrfes e suas relacdes com a classe operaria. Na
nocdo do que seria humanidade e monstruosidade dentro de nossos critérios mais ténues,
compostas nas nossas relacdes de poder. Helena e Otavio alimentam o sonho da satisfacdo do
trabalho e projetam seus monstros nessas relagbes sociais, de competitividade na selva

capitalista.

Figura 5 e 6: Trabalhar Cansa (2011) de Juliana Rojas e Marco Dutra.
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A figura mitoldgica faz relacdo com o animal primitivo. A dltima cena do longa-
metragem mostra Otavio em uma palestra motivacional com outros homens de mesma idade
com roupas formais (Figuras 5 e 6). Insinuacfes a metamorfoses, esses homens comecam a
gritar e a se despir, de modo animalesco. Movimentos agressivos, gritos/uivos angustiantes que

provém dos seus &magos.
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4. O MONSTRO SOCIAL EM AS BOAS MANEIRAS:

4.1. O Surgimento

Assim como no primeiro longa-metragem dos diretores, a forca maléfica ndo se
apresenta de imediato em As Boas Maneiras. O lobisomem Joel nos € inserido na trama através
de diversos elementos que antecedem a chegada fantastica da criatura.

Todos esses principios sdo abordados atraves do subgénero do terror, que tem maior
relevancia na primeira parte da histéria. E fundamental ressaltar que embora as observagoes
nessas cenas e sequéncias seja em cima dos dois subgéneros citados no presente trabalho,
Juliana Rojas e Marco Dutra mesclam essas aparicbes e eventos com outros géneros
cinematogréficos. Nesses momentos de tensdo utiliza-se da comédia, para rir em momentos
grotescos e causar desconforto aos espectadores, como por exemplo no momento em que 0

lobisomem Joel nasce.

Em um filme de horror propriamente dito, o corpo do espectador ja esta
programado para as situacfes de susto, medo ou aflicdo. Em um filme de
comédia € 0 mesmo em relacdo ao risos, que ja sao esperados previamente.
Em uma conjuncdo desses géneros, porém, ha uma instabilidade das rea¢oes
gue provoca uma imersdo pela impossibilidade de saber o que vem a seguir.
(REIS, 2017, Online).

A obra inicia-se com a chegada de Clara no apartamento de Ana, acompanhamos desde
o principio o filme da perspectiva da cuidadora. Ao entrarmos na residéncia da fazendeira
observamos paredes e mobilia com tons nude, dando uma entonacdo fabulosa para a narrativa.
Assim como o0s créditos iniciais, com cartelas que remetem a livros de contos infantis e 0s
filmes classicos de princesas da Walt Disney.

Clara apds ser contratada conhece o quarto do bebé e somos apresentados a uma caixa
de mdsica e com uma cang¢éo de ninar suave somos resgatados para a atmosfera de fabula que
o filme se propfe nesta primeira sequéncia. A presenca fantastica € instigada atraveés de um
longo plano detalhe da caixa de musica, a expectativa do que podera ser esse feto.

Nos quinze minutos introdutérios do filme, observamos Clara realizar tarefas
domeésticas ndo executadas por cuidadoras, como varrer o chdo da sala e organizar os alimentos
na geladeira. Vemos que a babéa se torna empregada, antes mesmo do filho de Ana nascer. A
cuidadora apresenta desconforto ao ser solicitada a fazer tarefas que ndo cabem ao seu trabalho,

mas a necessidade do emprego € o papel motivador da personagem.
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Figura 7 e 8: As Boas Maneiras (2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra.

Posteriormente somos apresentados as nuances do terror, a condi¢do que esta criatura
fantastica tem raizes com algo maligno é inserido logo ap6s Clara limpar os comodos do
apartamento. Ao organizar a cama, a personagem percebe a existéncia de um revélver na mesa
de cabeceira da patroa (Figura 7) e o filme corta para o plano seguinte, quando a empregada
doméstica esta acomodando carne crua na geladeira (Figura 8). Esses elementos criam tensdo
na diegese filmica, dando indicios que esta criatura vira surgir com esses desejos perversos da
personagem.

A monstruosidade que reside na forma de se comportar, e ndo no aspecto
fisico, pode ser verificada em narrativas cujos personagens, ndo tendo suas
bases fincadas no sobrenatural, se aproximam de um contexto ordinario. Em
vez de zumbis, lobisomens e vampiros, nos interessa a composicdo da

monstruosidade de personagens mais proximos da “realidade”. (FOUCAULT
apud BERTIN, 2016, p. 38)

Clara acompanha a patroa no ultrassom para a descoberta do sexo do bebé, a gestante
em toda cena demonstra reagdes desconfortaveis durante o exame. Deixando claro que a
gravidez ndo era algo planejada e desejada por Ana. Ao médico mencionar para a personagem
que as dores no corpo sdo normais, a associacdo da gestagdo com a transformacgdo do corpo
feminino torna-se inegavel, a filmografia dos diretores aborda a violagéo desse corpo feminino
diversas vezes.

Rojas e Dutra retratam a maternidade no filme de maneira crua, sem romancear as
mudancas desse corpo. Essas analogias parecem subverter o realismo fantastico com o real. Os
cineastas nos apresentam a maternidade de modo monstruoso, grotesco. Neste caso As Boas
Maneiras expde a gestacdo de uma criatura em transformacéo, a forca maléfica que é parasita

no corpo de Ana.

A maternidade é culturalmente romantizada, desde o médico que trata o bebé
no diminutivo “olho, nariz, boquinha”, enquanto a mae mostra panico no
olhar. A etiqueta subvertida inspira o titulo do filme: pra qué tomar sopa sem
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fazer barulho e caminhar com livros na cabeca? A lareira digital traduz uma
contemporanea vivéncia fake. (AMARAL, 2018, Online).

Os diretores optaram por retratar a gestacao elaborando o estranhamento no espectador,
0 absurdo em situacGes que sdo cotidianas. Outras sequéncias séo significativas para reiterar a
chegada nessa forca maléfica.

ApO6s uma cena de sexo entre as duas personagens, ao qual fica nitido todo desejo da
patroa em dominar a empregada. Pode-se interpretar que este desejo erotico que Ana sente por
Clara sao vinculados com o instinto animalesco, a servi¢co da vontade da carne, ao seu desejo

libidinoso.

O prazer escapista da lugar ao horror apenas quando o monstro ameaca
ultrapassar essas fronteiras, para destruir ou desconstruir as frageis paredes da
categoria e da cultura. Quando contido pela marginalizacdo geogréfica, de
género, ou epistémica, 0 monstro pode funcionar como um alter ego, como
uma aliciante projecdo do eu (um Outro eu). O monstro nos desperta para 0s
prazeres do corpo, para os deleites simples e evanescentes de ser amedrontado
ou de amedrontar — para a experiéncia da mortalidade e da corporeidade. Nés
vemos 0 monstruoso espetaculo do filme de terror porque sabemos que o
cinema é um lugar temporario, que a vibrante sensualidade das imagens de
celul6ide serdo seguidas pela reentrada no mundo do conforto e da luz.
(COHEN, 2000, p. 49).

Nesta mesma noite de lua cheia Ana caminha pelas ruas de Sdo Paulo — cenério
perigoso para se andar a pé em uma metrépole — sondmbula. Clara acompanha Ana
discretamente, cuidando as atitudes da patroa, que anda em meio a uma praca da cidade. Ao
adentrar em uma garagem, a gestante com os olhos amarelos vigorosos, pega no colo um gato
branco e quebra seu pesco¢o, matando-o0. Ana come o animal.

Posteriormente Clara encontra a patroa em outra crise sonambula a procura de carne
crua na geladeira, as personagens beijam-se intensamente, Ana ainda desacordada, morde com

forca o labio da cuidadora a procura de sangue (Figuras 9 e 10).

Figura 9 e 10: As Boas Maneiras (2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra.
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Todas essas condutas que fazem vinculo com o irracional, sdo atributos a essa forca
maléfica, seja ela através da forma monstruosa que se apresenta, neste caso a figura mitolégica
do lobisomem, que se hospeda no corpo de Ana. Como a ameaca que a gestante gera a
personagem de Clara, que corre risco de vida nesses momentos de tensdo em que Ana ndo

controla suas agoes.

4.2. O Lobisomem Urbano

Todos esses comportamentos expostos de Ana séo particularidades presentes nas forcas
maléficas retratadas em filmes brasileiros do género fantastico. Rojas e Dutra utilizam-se desses
esteredtipos do lobisomem j& presentes no imaginario brasileiro para atribuir outras
caracteristicas.

Assim, o Unico monstro “classico” do horror a ter presencga relativamente
recorrente no cinema brasileiro foi o Lobisomem, que também é fonte de
historias muito populares em toda a América Latina. O personagem passou
pelas telas brasileiras em diferentes versdes, das mais classicas as mais
experimentais, tendo também aparecido na literatura, na teledramaturgia e na
musica. (CANEPA, 2008, p.370)

Na primeira parte do filme criamos a expectativa desta criatura monstruosa, contudo no
decorrer do longa-metragem observamos peculiaridades do monstro que busca enquadrar-se na
sociedade. Na primeira cena em que a forca maléfica nasce, podemos observar a feitura do
personagem Joel.

A forca maléfica é apresentada em um longo plano em que nos € exposto caracteristicas
dispares de uma noc¢do de monstruosidade. O parto de Ana é grotesco, o lobisomem rompe a
barriga da mée, causando a morte da personagem (Figura 11). A violéncia da gravidez e a

violagdo desse corpo feminino séo particularidades nos trabalhos que antecedem a obra de

Juliana Rojas, que utiliza do subgénero gore® para compor a cena.

% Subgénero cinematografico caracterizado por filmes de terror e horror com cenas que contém muito sangue e
extremamente violentas.
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Figura 11 e 12: As Boas Maneiras (2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra

Em contraponto observamos um plano do bebé-lobisomem com uma aparéncia
inofensiva de um animal indefeso, que traz feigdes suaves e ternas (Figura 12). Nesse instante
escutamos o choro melancdlico da criatura. Se em O Bebé de Rosemary (Roman Polanski,
1969) o diretor opta em ndo mostrar a besta, Juliana Rojas e Marco Dutra exibem para o publico
nitidamente 0 monstro, atraves de efeitos praticos e digitais apresentam para o espectador o

Lobisomem.

Assim como em O Bebé de Rosemary, uma ameaga envolve a gravidez de
Ana. Inicialmente, ao espectador sdo expostos indicios como o excesso de
carne vermelha na geladeira e um plano aberto enquadrando a janela de vidro
do apartamento, onde uma exuberante lua cheia destaca-se no céu paulista.
Com a passagem de tempo, Ana assume caracteristicas animalescas, como
olhos amarelados em seus momentos de transe noturno. Contudo, diferente do
longa-metragem de Polanski, em As Boas Maneiras ndo somente vemos 0
bebé&-monstro, como ele integra a historia, ao passo em que no classico dos
anos 60 a trama é desenvolvida ao redor da ambiguidade sobre a sanidade de
Rosemary (Mia Farrow). (SOARES e ALMEIDA, 2018, p. 10).

De acordo com Lazo (apud SOUTO, 2012, p. 47) “o lobo, um animal relacionado com
a fidelidade e o poder, foi convertido durante a Idade Média em simbolo maligno e em servo
do diabo.” Rojas e Dutra trazem o subgénero do horror nesta segunda metade do longa-
metragem. Ao acompanhar Joel, temos que lidar com o conflito, 0 monstro em meio a
sociedade. A dupla de diretores resgata caracteristicas internas desse animal, nos apresentando
um novo olhar sob esta criatura que por muito tempo foi retratado no cinema fantastico em
ambientes pouco semelhantes com o subdrbio de S&o Paulo.

Clara torna-se mae da criatura. Reforgando essa nocdo da maternidade, observamos a
personagem feminina dar de mamar para o lobisomem, que embora tenha uma aparéncia fofa,

deixa o0 bico de seu peito ensanguentado ao alimentar-se.

E a mais valia evolui tanto que a baba vira doméstica, que vira amante,
que vira mée. E entdo o sublime do instinto maternal toma conta dos
sentimentos (e das interpretacdes até de criticos mais empedernidos).
Porém, de fato o que se coloca é a légica do lucro do sistema capitalista
td0 aguda que se transforma em sentimento “genuino”. (PINTO, 2018,
Online).

Acompanhamos um personagem que parece resgatar todas caracteristicas humanas
apresentadas anteriormente no filme. Desde que 0 menino lobo cresceu, no primeiro momento,

adentramos sua rotina, que é semelhante a de uma criangca normal. A forca maléfica apresenta-
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se de outro modo, do sobrenatural impregnado no subconsciente desse monstro que imita um
humano.

Ana traz a presenga monstruosa em sua humanidade, Joel carrega consigo
particularidades humanas em sua monstruosidade. Rojas e Dutra compde seus personagens com
caracteristicas semelhantes, constrdi e os desconstroi manipulando e subvertendo o que seriam
atitudes humanas ou monstruosas desses seres, ao qual torna essa forca maléfica ainda mais

intrigante ao espectador.

E uma forca de atragéo; atrai a curiosidade, isto é, torna-os curiosos; convida
a interrogacdo sobre suas surpreendentes propriedades. Queremos ver o
incomum, ainda que ele seja, a0 mesmo tempo, repelente. Os monstros [...]
sdo repelentes por violar categorias vigentes. Mas, pela mesmissima razao,
também chamam nossa atencdo. Sdo atraentes, no sentido de provocar
interesse, e sdo a causa, para muitos, de uma atencao irresistivel, mais uma
vez, justamente por violar categorias em vigor. (CARROLL, 1999, p. 267).

Em uma sequéncia na escola, Joel estd sentado em um banco com um colega de aula.
Ao observar a lancheira do seu amigo Mauricio (Felipe Kenji), Joel questiona que alimento o
garoto estd comendo. Mauricio responde que € mortadela, e pergunta se 0 menino nunca
experimentou (Figura 13). O personagem neste momento da narrativa comega a nos apresentar

caracteristicas de um monstro que ndo descobriu a propria natureza, de um animal domeéstico.

Figura 13 e 14: As Boas Maneiras (2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra.

No dia do seu aniversario, Joel é preso por correntes em uma peca escondida, o
“quartinho” (Figura 14). O personagem demonstra raiva ao ser contrariado pela mée, que o
proibe de ir para festa junina organizada pela escola, alegando que é noite de lua-cheia. A forca
maléfica em Joel é expressada aos poucos, a medida que o lobisomem descobre sua origem.

As correntes presa nas paredes sdo familiares na filmografia de Rojas e Dutra, que pde
anteriormente o objeto em Trabalhar Cansa, fazendo analogia a esta criatura que precisa ser

domesticada, 0 monstro que necessita conviver no meio urbano.
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Dona Amélia (Cida Moreira), vizinha e proprietaria da casa em que Clara e Joel vivem,
oferece para o garoto um pedaco de bife, irritada com a dieta efetuada pela mée do menino, que
0 obriga a comer graos e vegetais. Nesse instante Joel volta a suas raizes, rompe com o
adestramento decretado a criatura.

Na manhd seguinte, apds sua transformacdo, Clara agride sua natureza. Corta suas
unhas, depila os pelos e doméstica a aparéncia do monstro para se adaptar novamente a
comunidade urbana (Figuras 15 e 16). A forca maléfica do lobisomem retratado em As Boas
Maneiras faz conexdo com o monstro que floresce em Clarice em Um Ramo, as duas figuras
representadas tém a necessidade da metamorfose para manifestar-se, enquanto tentam violar

Seus corpos para se enquadrar na coletividade.

Figura 15 e 16: As Boas Maneiras (2017) de Juliana Rojas e Marco Dutra.

A personagem feminina rejeita a origem do seu filho sujeitando o lobisomem aquela
realidade. Rojas e Dutra nos expdem novamente o abuso do corpo (fisica e psicolégica), dessa
vez a violagdo moral, desse personagem gue precisa se submeter e aceitar as regras estipuladas
pela sociedade, como sugere o titulo do filme As Boas Maneiras.

De acordo com Souto (2012, p 51), “Os monstros ndo sdo construidos apenas pela
combinag¢do de elementos que ddo configuragdo a seu “corpo” (seja no sentido literal, no caso
do monstro fisico, seja no sentido figurado, quando se trata do monstro moral)”. Todas essas
questdes de comportamento sdo questionamentos que a dupla de diretores propde no longa-
metragem. Os trés personagens sao violentados moralmente por uma estrutura estabelecida na
sociedade e essas relagdes de humanidade e monstruosidade cercam suas condutas, determinam
como cada um deles deveria proceder. O que define o conceito de monstruosidade no meio em
que essas criaturas vivem € o comportamento moral das pessoas que o rodeiam, determinando

0 que € aceito ou ndo, perante 0 comportamento dos ndo-monstros.

Apesar das tentativas de identifica-lo como absolutamente diferente, ha uma
proximidade que faz do monstro uma parte de nos. “[N]ao € a oposigdo
simples que marca a diferenca entre monstro e homens, mas um sistema
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complexo de aproximagdo e distancia”. O monstro perturba a ordem e as
normas, trazendo a luz a fragilidade dos alicerces que sustentam as separagdes
binarias: nos/eles, civilizacdo/bestialidade, humanidade/monstruosidade.
(TUCHERMAN apud SOUTO, 2012, p. 53)

Joel se torna o monstro fisico em meio a monstruosidade humana em que permeia a
sociedade. O lobisomem urbano que sobrevive em meio a uma ordem moral estabelecida. Da
patroa que detém a empregada, da mée que detém o filho e do monstro que necessita enquadrar-

se as regras sociais.

Os monstros sdo nossos filhos. Eles podem ser expulsos para as mais distantes
margens da geografia e do discurso, escondidos nas margens do mundo e dos
proibidos recantos de nossa mente, mas eles sempre retornam. E quando eles
regressam, eles trazem ndo apenas um conhecimento mais pleno de nosso
lugar na histéria e na historia do conhecimento de nosso lugar, mas eles
carregam um auto conhecimento, um conhecimento humano — e um discurso
ainda mais sagrado na medida em que ele surge de Fora. Esses monstros nos
perguntam como percebemos 0 mundo e nos interpelam sobre como temos
representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos pedem para
reavaliarmos nossos pressupostos culturais sobre raca, género, sexualidade e
nossa percepcao da diferenca, nossa tolerancia relativamente a sua expresséo.
Eles nos perguntam por que os criamos. (COHEN, 2000, p. 54-55).

Muitos podem ser os olhares das relacdes de poder e classe em As Boas Maneiras. Na
sequéncia final do filme, Joel foge para um shopping center chamado Bosque Cristal — nome
subjetivo para um conjunto de lojas —. O menino que junto com seu colega Mauricio fica preso
dentro do estabelecimento que, ap6s o horario de funcionamento, encontra-se fechado. Ao cair
da noite o personagem se transforma na figura mitolégica na companhia do seu amigo, que é
morto pela besta.

Os cineastas levam a presa para 0 lugar mais perigoso no meio urbano, o berco do
capitalismo, onde encontra-se todos perigos do consumo e dessa estrutura social que nos é

exposta no inicio do filme com o conflito de classe de Ana e Clara.

O mesmo torna-se outro do mesmo. A amizade dos dois meninos da periferia,
pobres, é superada pelo inferno que Joel traz dentro de si, em sua natureza
dupla, de humano e monstro. Entramos nas tripas da sociedade
contemporénea, onde o pobre e 0 pobre sdo chamados a se odiar, a se consumir
(num centro de consumo, alias). (ARAUJO, 2018, Online).
O terror e horror expostos em As Boas Maneiras surge de uma relacéo conflituosa dos
brasileiros com a classe social. O medo da monstruosidade humana, essa forca maléfica que
surge do interior de nossas convicgdes. Da criatura que pode carregar atributos da

monstruosidade e pode se introduzir no corpo social.
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Os filmes do expressionismo alemé&o, em que podemos incluir o tardio (para
fins de delimitacdo da escola) M, o Vampiro de Dusseldorf (Fritz Lang, 1931),
trabalhavam com o horror, que florescia justamente num momento de
transicdo da sociedade, no caso, a alema pds guerra, e que vivia em profunda
crise econdmica e moral. O medo era o sentimento que predominava e o0 medo
é a palavra compulséria quando colocamos para andlise filmes como As Boas
Maneiras (Juliana Rojas e Marco Dutra, 2017). Nem € preciso nos determos
na crise brasileira moral e econdmica, neste momento quase trdgico em que as
liberdades democraticas sdo ameacadas para falarmos do medo que as
personagens de As Boas Maneiras metaforizam. (PINTO, 2018, Online).

Depois da criatura regressar para seu lar e ter todos “cuidados” de higienizagdo da mae,
Joel conta que precisa encontrar seu pai, voltar a sua natureza. Durante a festa junina Joel
transforma-se novamente na criatura monstruosa, em frente a outra colega de turma, Amanda
(Nina Medeiros). O lobisomem ataca a menina, ferindo-a levemente o que faz a populacao do
bairro descobrir sua verdadeira forma.

A Ultima cena do longa-metragem trés os dois personagens, Clara e Joel — em sua
forma de lobisomem — de maos dadas prontos para enfrentar a sociedade que os perseguem.
O monstro e a humana se veem juntos para enfrentar o inimigo (social) e conseguir enfrentar

da cidade em que vivem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo, a forca maléfica em As Boas Maneiras nos é apresentada — no primeiro
momento — através de Ana, que concebe caracteristicas animalescas desde o inicio do longa-
metragem, anunciando a chegada a figura mitologica do lobisomem.

E interessante ressaltar que o filme traz elementos interessantes para o género fantastico,
como a ruptura na sua estrutura narrativa e como se concebe a suspensdo do medo com 0s
subgéneros de horror e terror. A obra que pode ser fragmentada em duas partes estabelece uma
hibridizacdo entre os géneros cinematogréaficos, que ficam mais perceptiveis em momentos
desconformes no filme. Prevalecendo o terror antes do nascimento do filho de Ana e o horror
quando Joel é uma crianca no suburbio paulista.

Ao longo da gravidez de Ana, 0 nascimento e crescimento do lobisomem podemos
identificar a forca maléfica presentes no personagem de Joel, que cruza caracteristicas humanas
e monstruosas. Particularidades que vem sendo apresentadas e examinadas trabalhos filmicos
que antecedem o longa-metragem. A forca maléfica no filme se constroi através de Joel, um
personagem que ainda esta na fase infantil, periodo pouco retratado para criaturas mitologicas
no género.

As Boas Maneiras resgata varias caracteristicas dos trabalhos que antecedem a obra e
particularidades de Juliana Rojas e Marco Dutra que séo atribuidos em outros filmes, como o
realismo fantastico e as variacfes que a forca maléfica se apresentam, em sua maioria atraves
de personagens femininas.

O presente trabalho inspeciona as semelhancas da forca maléfica concomitante aos
conceitos sociais e a figura dessas duas personagens femininas que criam o lobisomem. A forca
maléfica é construida e desconstruida através dos conceitos morais empregados no realismo
fantastico do filme, as concepcbes de monstruosidade e humanidade se intercalam nos

comportamentos de Ana e do lobisomem Joel.
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