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RESUMO

Este artigo analisa as articulagdes de linguagem e de representagdes culturais presentes no
curta-metragem Realmente (2012), projeto mediado pelas Oficinas Tela Brasil. Filme coletivo
realizado por oito moradores de Belterra/PA, o documentario apresenta as relagdes pessoais e
as formas de trabalho de Geulleh, habitante de uma regido periférica da cidade. A pesquisa
busca questionar os rumos destinados as obras audiovisuais feitas através de oficinas de

formacgao, tendo como estudo de caso o filme escolhido para a analise.

Palavras-chave: Representagdo Cultural; Representatividade; Oficina Tela Brasil; Periferia.



ABSTRACT

This article analyzes the articulations of language and cultural representation present in the
short film Realmente (2012), a project mediated by the Tela Brasil Workshops. Collective
film made by eight residents of Belterra / PA, the documentary presents the Geulleh personal
relationships and way of working , who lives in a peripheral region of the city. The research
seeks to question the directions for audiovisual works made through training workshops,

using as a case study the film chosen for the analysis.
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1. INTRODUCAO

A pobreza sempre foi um dos grandes temas representados pelo cinema brasileiro,
como pode ser observado em filmes como Tropa de Elite (2007) e Cidade de Deus (2002).
Tais obras, por sua vez, mostram a questdo sob a perspectiva do espetaculo, apresentando
problematica como a violéncia, a miséria e diversas outras formas de percepcdo desse
fendomeno social e econdmico inerente a formagao do pais. Entretanto, tal estudo versa sobre
a importancia de existir representatividade construida com outros olhares, composta por
pessoas que vivem em locais onde a pobreza ¢ iminente, proporcionando nas regides
retratadas uma multiplicidade de abordagens e interagdes.

Essa possibilidade vem ocorrendo nos ultimos anos através de diversas formas de
acessos a mecanismos de producdo audiovisual, tal como o Projeto de Oficinas Tela Brasil,
analisada aqui neste trabalho, ou outras formas de estrutura e de estimulos na area, como, por
exemplo, o Video nas Aldeias, de Vicent Carelli, fundado em 1986.

Este artigo se propde a analisar o curta-metragem documental Realmente(2012),
realizado através da Oficina Tela Brasil, projeto que estimula o desenvolvimento e a
producdo de cinema para populagdes periféricas brasileiras. O projeto teve como ponto de
partida a vontade dos cineastas Lais Bodansky e Luiz Bolognesi, em 1990, de democratizagao
do cinema brasileiro, em exibir filmes na cacamba de um carro com um projetor 16mm.
Porém, em 2004, a iniciativa ganhou forca e patrocinios que a transformaram numa estrutura
composta por salas itinerantes. e, em 2007, a criacao da Oficina Tela Brasil e dos cursos para
“promover a ‘alfabetiza¢do’ audiovisual.” (BODANSKY, 2014, p. 18).

E essa atitude foi de grande importancia pela necessidade de representatividade de um
povo historicamente calado, excluido e marginalizado que precisa mostrar a sociedade suas
visdes de mundo. E Realmente consegue transmitir essa ideia ao apresentar historia de um dos
moradores de Belterra no Pard, Geulleh Silva Lopes, através de depoimentos dele proprio e
de pessoas de seu ciclo de convivéncia. Porém, o filme ndo se limita a isso. Por intermédio de

suas articulagdes narrativas e estéticas, ¢ possivel perceber a constru¢do de um eixo de

! Salas fechadas e escuras, com 225 cadeiras, proje¢do 35mm cinemascope e além disso, o Oficinas Tela Brasil,
com formagdo de turmas que através do processo de aprendizagem para a realizagdo de um curta metragem,
ficgao ou documental, com atualmente mais de 400 filmes produzidos.



representatividade pertinente aquela camada periférica da sociedade. Sua mae, amigos e o
proprio protagonista nos mostram caracteristicas e historias da cidade e de seus habitantes,
construindo um panorama social e cultural repleto de camadas.

Contudo, apods assistir ao filme, tornou-se fundamental a reflexdo sobre o que
aconteceria com os participantes do projeto e com os moradores daquela cidade quando
concluidas as atividades oferecidas pela Oficina Tela Brasil. Sendo assim, questiona-se qual o
destino tomado pelo filme, e qual repercussdo obteve seus realizadores teriam possibilidade

de se profissionalizarem no audiovisual, conseguindo alguma chance de atuagao no mercado.

Trazer essas discussdes da arte e da expressao humana para um Pais ¢ elementar,
principalmente pelo periodo politico vigente no Brasil atual, um momento simbolizado por
diversos cortes no bindomio cultura-educagdo e, mais especificamente, dentro do cinema e do
audiovisual. Com isso, o incentivo a area cinematografica com destino a essa parcela da
populagdo se torna infimo, tendo uma perda criativa, tanto quantitativa quanto qualitativa,

ainda mais em um Estado no qual esse publico representa um quarto da populagio total’.

O trabalho est4 estruturado em dois capitulos, sendo que o primeiro analisa o filme
Realmente, observando sua constru¢do narrativa e estética, percebendo a forma como esses
jovens escolheram caracteristicas para criar a representacdo do ator social Geulleh e dos
demais entrevistados do filme. E no segundo capitulo, vai seguir um viés mais propositivo,
isto €, abrir uma discussdo sobre o que essas oficinas podem oferecer para esses jovens ao
fim do programa, nio se limitando somente ao que ¢ realizado durante o projeto, para pensar

onde essa comunidade participante pode chegar e, at¢ mesmo, onde esse filme pode leva-los.

’Informagdes retiradas da Revista Veja, com informagdes com base divulgadas pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) no ano de 2017, Disponivel em:
<https://veja.abril.com.br/economia/ibge-52-milhoes-de-brasileiros-estao-abaixo-da-linha-da-pobreza/>


https://veja.abril.com.br/economia/ibge-52-milhoes-de-brasileiros-estao-abaixo-da-linha-da-pobreza/

2. ASVOZES EM REALMENTE

Realmente (2012) ¢ um curta-metragem de 14 minutos, realizado de forma coletiva
por Antonia Claudia Silva dos Santos, Darlison William da Silva, Evilan Roberto Pedroso,
Francisca Taioni Silva dos Santos, Jocivaldo Faria dos Santos, Marcia Andréia Almeida dos
Santos, Ricardo dos Santos Amaro e Wanderson Sousa da Silva, através da Oficina Tela
Brasil em Belterra, no Para. Trata-se de um filme construido por diversas perspectivas sobre
uma mesma pessoa, o vendedor ambulante Geulleh Silva Lopes, conhecido popularmente
como Gé. E importante salientar que esse ator social possui uma deficiéncia na fala, tornando
sua voz fanha e com dificuldade de ser escutada, que origina preconceitos para com o
protagonista. A obra baseia-se nas vivéncias pessoais e profissionais do ator social, trazendo
aspectos de seu dia a dia comentados por ele proprio e por outros atores € atrizes sociais com
os quais convive. A analise do curta se dard em duas etapas: 1 - de forma breve, observando
as articulacoes estéticas apresentadas, compreendendo a percepgao do(a)s cineastas a respeito
desse personagem; 2 - aprofundando-se na visdo multifacetada dos entrevistados em relagao

ao protagonista.

Porém, antes de entrar na andalise propriamente dita, € relevante a conscientizagdo das
dificuldades na realizagdo de uma analise, principalmente em um filme que ¢ feito através de
uma oficina, por alunos que ainda ndo sdo necessariamente profissionais. Como visto por
Vanoye e Goliot-Lété (1994), existem obsticulos para a realizagdo da andlise filmica,
sobretudo quando considerado o fato de que toda leitura feita ¢ uma transcricdo do que
pertence ao visual do filmico, do sonoro e do audiovisual, pois a partir do momento em que

hé a escrita, ela em si, € composta por caracteristicas literarias e nao audiovisual.

A complexidade do objeto-filme de fato conduz a colocag@o com rigor do problema
de sua descrigdo pela linguagem e do que a ela se integra, sua natureza de
pluralidade de codigos proibe pensar em qualquer ‘reproducdo verbal’. (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 1994, p.10-11)

Além da tentativa de se limitar, dentro da narrativa e da estética, no universo do filme, isto é,
a partir do momento em que ha a andlise e que nao existe pontos em comum com o que ¢

visto em tela, partindo para um lado de criag@o por parte do analista, sendo preciso manter-se



dentro desse restrito espago da criagdo da analise e da superacdo da obra, ainda mais té€nue,
como em um filme realizado por jovens numa oficina de cinema com contato basico com
esses universo, fazendo o filme ser “portanto, o ponto de partida e o ponto de chegada da
analise.”” (Ibid., p.15)

Ha uma aproximagdo com a pesquisa de Bernardet (2003), na qual foram realizadas algumas
analises de curtas-metragens documentais brasileiros dos anos de 1960 e 1970. O autor inicia
dizendo em seu estudo que ndo buscava um panorama ou uma histéria do cinema
documentario de curta-metragem brasileiro, mas as questdes presentes nos filmes para a
interpretacdo da sociedade brasileira e da linguagem cinematografica. Esta pesquisa, neste
primeiro capitulo, planeja seguir os estudos de Bernardet, buscando a representacdes
culturais presentes em Realmente, por um viés estético. Entretanto, sem colocd-lo em ordem
de desprestigio em comparagdo com qualquer outro filme brasileiro, porquanto pertencente a
um projeto realizado através de uma oficina para iniciagdo ao audiovisual, este visa a

participagdo coletiva e ndo uma autoria pura e simples de um cinema ja consolidado.

2.1. A voz do(a)s documentaristas

As formas de representagao cultural articuladas pelos realizadores do filme, através de
pressupostos da linguagem cinematografica, apresentam caracteristicas que dialogam com as
percepcoes trazidas pelos entrevistados. No entanto, nas cenas, planos, enquadramentos,
movimentos de camera e demais elementos estéticos, ¢ possivel compreender a
particularidade estrutural do filme ¢ o modo como conduz a multiplicidade de olhares
dedicados ao protagonista. O curta é composto, majoritariamente, por depoimentos em voice
over dos entrevistados, ndo apenas para demonstrar o que esta sendo dito por eles, mas trazer
informacodes adicionais e visdes sobre aquela regido e as condi¢des de vida de seus habitantes.
Assim, na maioria das vezes, a estética do filme atua com ambiguo significado, existindo uma
ambientacdo do tema abordado por seus entrevistados e uma apresentacdo de uma sociedade
em si e sua realidade.

Realmente comeca com um plano descritivo, mostrando a fachada de uma casa de
madeira que possui um ambiente humilde, porém conservado, com os batentes da porta e das
janelas pintadas em verde e o restante em branco, mostrando um capricho de seus moradores

em relacdo a casa. Logo em seguida, ao som de galinhas cacarejando, entra o protagonista
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Geulleh Silva Lopes. Aos poucos, a imagem revela que, na verdade, ¢ ele quem esta
cacarejando. Essa traicdo da imagem através da percepc¢ao sonora, modulada pelo surgimento
do protagonista, apresenta a mise-en-scene documental presente no filme. O estilo
cinematografico através do qual hd a agdo da montagem e da prdépria acdo do personagem,
que, ao ouvir a resposta das galinhas a sua brincadeira, indica sua inocéncia e sua
ingenuidade, olhando para a camera e dando risada, a acdo do corpo em cena atinge o coragao
da mise-en-scene, tornando-se pulsante a estilistica documentaria, como defende Ramos
(2011).

Tal autor argumenta sobre a existéncia de uma encena¢do moderna dentro da
construgdo documental, existindo uma camera na dimensao reflexiva’ interagindo com a
personagem e demonstrando uma agdo ou uma afecc¢do. Para ele, a encenagdo documental ¢é
dividida em duas vertentes: encena-agdo, que “¢ a intervencao que transcorre no mundo, no
coragao da presenga do sujeito na tomada, interagindo com o sujeito da camera (e com o
mundo) como se interage com outrem” (Ibid, p. 7), e a encena-afec¢do, no qual ha mais afeto
do que agdo, o que mostra uma personalidade no corpo, principalmente por expressoes
faciais. E essa surpresa estética, na vertente da encena-afec¢do, brinca com espectador, da
mesma forma em que G€ brinca com as galinhas, gerando um elo com a protagonista logo no
inicio do curta.

Com um reldgio analdgico preso em uma parede de madeira, marcando 11h25, vé-se
um plano de panelas penduradas, indicando que estd proximo o horario do almogo. E
apresentada a segunda personagem, Dona Diquinha, preparando a comida na cozinha. Ela
mexe na panela de carne e enche de dgua o caldeirdo de arroz. Enquanto isso, seu depoimento
¢ ouvido em voz off. Fala-se sobre o nascimento ¢ a criagdo de seu filho. Ainda nao ha a
informagdo precisa de se tratar de Geulleh, mas € possivel fazer essa associacdo de ideias,
uma vez que sdo vistas imagens dele arrumando sua bicicleta neste momento. Ele martela a
corrente, recoloca-a no veiculo e, logo depois de um plano da fachada da casa, sai pelo portao
lateral. A voz de Dona Diquinha ¢ interrompida por uma musica. A partir de entdo, a camera
acompanha Geulleh pela cidade, em transito, a bordo da bicicleta. Apos essa cena, em um

fade in, ¢é possivel compreender que Geulleh ¢ quem est4 performando a musica, tocando um

> Aqui mencionada, segundo Ramos, a dimensdo reflexiva (ou desconstrutiva) como instaurada quando a
movimentagdo do corpo na cena revela o estatuto do sujeito-da-cadmera, enquanto sujeito que enuncia.
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triangulo e realizando um beat box com a boca, finalizando a sequéncia com o término da
musica.

Planos detalhes da casa e a sequéncia de uma atividade recorrente, a preparagao do
almogo, e o depoimento em off da entrevistada pode suscitar ideias de representagdo do
cotidiano dessas mulheres pobres. Além de contar uma breve historia sobre a infancia de G€ e
as dificuldades em criar seu filho, percebe-se aqui que a entrevista ¢ realizada ao mesmo
tempo em que Dona Diquinha prepara o almogo. Isto remete a algo normal na sociedade
brasileira, principalmente na parte mais pobre, onde mulheres ocupam diversas fungdes
sociais a0 mesmo tempo, sendo dona de casa, mde e também entrevistada. De acordo com
Soihet, essa ideia remete a sociedade brasileira de modo que a mulher ¢ quem tem a
responsabilidade da organizagdo familiar

Organizacdo familiar dos populares assumia uma multiplicidade de formas, sendo
inimeras as familias chefiadas por mulheres sds. Isso se devia ndo apenas as

dificuldades econdmicas, mas igualmente as normas e valores diversos, proprios da
cultura popular. (SOIHET, 2006, p.340)

Por coincidéncia ou ndo, ha a auséncia do pai durante todo o filme. Em um breve
momento, Geulleh fala que comentava com o pai que um dia ele chamaria o filho de doutor,
que um dia o chamaria de empresario, indicando também que o pai ficava bravo por achar
que o protagonista estaria se desfazendo dele. Sem ter certeza do que aconteceu com o pai,
pois nao ha comentério a mais sobre ele, se havia morrido, ou se estava fora da cidade durante
as gravacdes, fica essa incerteza sobre o pai ser ou ndo presente na familia, deixando em
aberto a ideia de uma criagdo feita somente pela mae.

E toda essa introdu¢do do filme, do local e da personagem, pela entrevista de dona
Diquinha, intercalando imagens da sequéncia de preparo do almogo, com a sua fala
participando como narragdo e, logo apos de aparecer diretamente olhando para camera na
posicdo de entrevistada, uma sequéncia de imagens de GE arrumando a corrente de sua
bicicleta e andando pela cidade, designa ndo somente a introdugao ao ator social, mas a um
contexto em forma geral. Isto €, composta por planos gerais e planos detalhes, a sequéncia
gera um sentido de apresentagdo e de uma ambientacdo. Nao ¢ apresentado somente Geulleh
e sua histdria, mas também aquela pequena regido que sera utilizado como locacao, Belterra,
no interior do Para, uma cidade com estrada de terra, casas de madeira, distante de uma

grande metropole e com os seus costumes ligados a uma populagdo periférica.
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Além disso, a montagem do filme atua como refor¢o para ter esse carater de
introdugdo, perceptivel pelos primeiros momentos, nos quais ndo ¢ apresentado o nome do
protagonista. Somente aos trés minutos que ¢ revelada a identidade daquele personagem que
estd sendo retratado, estabelecendo até certa curiosidade para saber quem ¢ aquela pessoa
sobre a qual Dona Diquinha esta falando.

Em um primeiro plano, ouvimos a narragao sobre o nascimento ¢ uma breve historia
sobre o protagonista e, num segundo plano, a cidade e o estilo de vida de uma sociedade e de
uma periferia brasileira. Somente ao apresentar o nome de Geulleh é que nos aprofundamos
nessa representacdo cultural fragmentada, concebida pelo filme de maneira sutil,
demonstrando a inexisténcia de um sujeito centrado e unificado, tal qual ¢ analisado por Hall
(2004). Ao contrario disso, percebe-se a constru¢do de um sujeito multiplo, cuja “identidade é
formada na ‘interagdo’ entre o eu e a sociedade” (Ibid., p.11), analisando “o sujeito
pos-moderno, conceptualizado como nao tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente.” (Ibid., p.12)

Logo depois da introdug¢do, ha uma cena de Gé vendendo alguns produtos em uma
grelha, parando para falar com uma mulher que estd sentada em um banco, e a mesma se
levantando para olhar os produtos. Em voz off temos dona Diquinha, a mae tendo uma visao
bem diferente do filho, falando sobre a vontade do menino de fazer seu dinheiro e os habitos
que ele possuia desde crianga, sendo os mesmo corroborados por Geulleh, quando diz: “ O
que eu faco para me sobreviver €... Vendo farinha, tenha minha taberna ali. Quando ndo estou
na taberna estou na minha cargueira, Saio de madrugada... saia de madrugada para comprar
pao, vendia pdo na rua para sobreviver. Quando o sono parava um pouquinho, botava banana
na cargueira e saia para vender pra ter as minhas coisas, né¢?!”

A partir desta sequéncia, é possivel perceber uma aproximagdo da camera, antes com
um distanciamento de observador e agora participando ativamente dentro do curta, existindo
uma encenacao nas imagens apresentadas, uma tentativa de representar aquilo que ¢ dito em
off pelos entrevistados, com um ideal de exemplificagdo, uma encenacao-construida, ou uma
encenacao-classica, que ndo assume “uma indeterminacdo com procedimento na composi¢ao
do estilo” (RAMOS, 2011, p.10). Como, por exemplo, o filme Nanook, o esquimo (1922),
remetendo ao inicio do cinema compreendido como documental, dirigido por Robert

Flaherty, no qual hé trechos que s3o encenados para representar o dia a dia de um esquimo,
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manipulando a realidade a seu favor, através de uma articulag@o hibrida entre o documental e

a ficcao.

Longe de buscar a Verdade, o que parecia interessar a Flaherty era a descoberta de
uma nova impressdo de autenticidade, uma nova forma de construgcdo de
verossimilhanga (aparéncia de verdade) capaz de se aproximar do exotico, do
homem ndo adestrado, do desconhecido. (MORALIS, 2008)

Entretanto, em Realmente acaba pairando um espago através do qual ndo fica explicita
a encenacao, para remeter a uma fic¢do, ou realista o suficiente para enganar o espectador,
limitando sua veracidade e confiabilidade entre o filme e quem o assiste. Ainda assim, o curta
consegue trazer uma verdade de uma realidade e de um espago apresentado nessas pequenas
cenas. Isso, por conseguinte, designando um entrelacamento e a tentativa de uma
representacao geral da personagem e da comunidade, assim como trafega entre o trabalho, a
religido e o lazer.

E essa agdo da exemplificagdo com imagens fundamentadas nos depoimentos das
entrevistas ¢ recorrente durante todo o filme, com algumas cenas com partes ndo tao criveis,
como ¢ possivel observar na cena ja comentada de Geulleh fazendo uma venda com seus
produtos na grelha. Ou no momento em que Geulleh esta apoiado na janela da sua taberna e
uma mulher aparece pedindo um saco de arroz. Ambas as cenas mostram essa vida de
vendedor ambulante encontrado em cidade pequena, o dia a dia desse personagem, recorrente
em muitos outros lugares.

Porém, ha cenas com uma maior veracidade e uma cimera mais distante da
personagem, mantendo uma posi¢ao de observagdo. Tomando a maior parte da construgao
imagética do filme, essas cenas funcionam tanto como representacdo quanto como percepgao

social dessa comunidade.

A cena em sua taberna, em um plano geral mostra a fachada da loja, nota-se uma diversidade
de produtos nas prateleiras no qual G€ organizando e limpando-os. Com um corte, a camera
tem seu foco além da personagem, a qual divaga sobre a taberna e os produtos ali presentes,
enquanto a personagem sai de quadro, mostrando uma preocupag@o ndo so sobre a¢do, mas
também sobre o local. Feita de madeira, a venda onde trabalha ¢ uma espécie de extensao de
sua propria casa. Nesse espaco, sao observados produtos com caracteristica variadas, desde

amaciante de roupas a frutas e verduras. Desse modo, pode-se inferir que o vendedor tem
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preocupagdo em apresentar uma vastidao de ofertas que possam agradar seus clientes. Em
voice over, ouve-se sua mae falando sobre as vendas na loja e a felicidade em pegar o
dinheiro e o proprio Geulleh falando como trata seus fregueses: “O meu clientes (sic) € rei pra
mim. E rei. Eu eu sou apenas um vendedor que luta para ter.”

Também presente na cena em que inicia-se com um plano geral de uma igreja ao final
da estrada de terra, com um corte para um detalhe da cruz pintada em frente a igreja, com
cantico de oragdo e, logo em seguida, vemos planos de dentro dela, com Geulleh orando e
distribuindo panfletos na entrada da igreja. Em voice over, escutamos Dona Diquinha falando
sobre ter 9 filhos e o Gnico que ela ndo deixou sair perto dela foi o G€, por saber quais sao os
problemas do filho. Esta ¢ a cena com maior distanciamento entre o depoimento em off e as
imagens apresentadas, pois ndo ha uma conexao direta entre a fala da entrevistada e o que ¢
visto em tela. Um refor¢o dentro da escolha estética do filme, no qual é exposta novamente
uma ambiguidade, a necessidade de apresentar a histéria da personagem e a cidade onde elas
vivem.

Num primeiro instante, nas imagens, ha relacdo com a religido, sendo Belterra uma
cidade na regido metropolitana de Santarém, no estado do Pard, com uma populacdo de 16
mil habitantes, dos quais mais de 70% desses habitantes sdo cat(')licos4, corroborando a
importancia da religido no municipio. E pelo depoimento, a preocupacao da Dona Diquinha
com o filho, exibindo a prote¢do e o apego pela prole, o proibindo de sair de perto dela: “Eu
tenho esses 9 filho(sic), mas o Gnico que vive aqui € ele. Porque ele ndo pode se empregar.
Ele ndo pode sair mundo afora para trabalhar, porque eu mesma nao deixo, né?! Porque eu ja
sei do que ele sofre.”

Outras questdes culturais sdo denotadas durante o filme principalmente no que diz
respeito ao esporte. Durante o depoimento de um dos amigos de infincia do protagonista,
Jocinaldo delgado, apelidado por Catraca, e com imagens de G€ jogando volei com um grupo
de pessoas, ouve-se sobre a participagdo de Geulleh dentro da comunidade, na tentativa de
estimular a cultura através das festas e esportes e da socializagdo com as pessoas na
comunidade. E, sobre o depoimento de Ediclei, jogador do time de Santa Luzia, temos uma

visdo, com planos gerais, do futebol de varzea da cidade, mostrando times uniformizados

* Informagdes retiradas do Censo de 2010, feito pelo IBGE (Instituto Brasileiro De Geografia E Estatistica)
Codigo do municipio:1501451.
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jogando um contra o outro ¢ G€ sendo o massagista do time, exibindo a cultura do futebol de
varzea dentro dessa comunidade.

E o momento de prazer deles ao descerem para o rio, chamado pelos entrevistados de
praia, onde ha cenas de Geulleh e um grupo de amigos dentro d’agua, brincando uns com os
outros, € onde G¢ se vé realizando seus sonhos, que em sua fala diz ter vontade de se tornar
um grande empresario e ter um iate na beira do rio. Podemos remeter esse momento ao
espaco de lazer da personagem, aquele que tende a sonhar e sentir a materializacdo dos seus
sonhos. Possivel perceber o vinculo existente entre o trabalho e o descanso, 0 momento de
desfrutar aquilo que o trabalho oferece. Bernardet (2003) traz essa ideia ao falar da voz do
outro, na tentativa de se curvar diante de seu discurso. Tarumda (1975), também um filme
coletivo, dirigido por Aloysio Raulino, Guilherme Lisboa, Mario Kuperman ¢ Romeu Quinto,
retrata a condi¢do de trabalho no campo, pela voz de uma camponesa. “O cineasta tenta fazer
com que a mulher se apodere do filme e o torne seu proprio meio de expressao”
(BERNARDET, 2003, p. 127). no qual o realizador tenta d4 o poder de voz & camponesa
representada, em que mesmo em um trabalho como péssimas conjunturas, a atriz social

permanece dando honradez ao trabalho.

A mesma da fartas informagdes sobre essas mas condigdes e a espoliagdo, ela que
ndo tem moradia digna nem possibilidade de botar os filhos na escola, por outro, o
trabalho ¢ indiscutivelmente fonte de dignidade e de realizacdo pessoal. (Ibid,
p-135)

O que remete a vontade de trabalho de Geulleh e a felicidade de ganhar seu dinheiro
ao fazer suas vendas na taberna e de diversos outros trabalho que teve durante sua vida, como
o trabalho na fazenda quando mais novo, e até mesmo seu estudio, cujo leva como Hobby,

porém ha uma remuneragdo através de eventos na cidade.

Ja em Jardim Nova Bahia (1971), também dirigido por Aloysio Raulino, ha uma
tentativa de conceder poder de voz ao personagem principal, ouvindo depoimento de um
trabalhador na cidade de Sao Paulo, Deutrudes Carlos da Rocha, ¢ em até certo momento
entregando a camera a ele, o qual aproveita 0 momento para gravar nao sua condigdes de
vida de trabalho, mas ele filma para brincar com a camera, gravando seu momento de lazer.
Exibindo que o autor ndo tentar limitar a sua personagem somente ao trabalho, mostrando

que existem outras coisas além disso.
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Exprimindo aqui dos dois filmes analisados por Bernardet e em Realmente a
importancia desse lago entre o trabalho e o lazer, que independentemente do tipo de exercicio
a ser realizado, para ndo diminuir uma personagem somente a necessidade de sobrevivéncia,
que mesmo em uma classe social mais baixa ha por trds desejos e vontades além de seu
universo de trabalho, honrando ndo s6 o exercicio mas a auséncia dele também.

De uma forma geral, ¢ exibida uma sociedade como um todo em uma regido do Brasil
que nao ¢ conhecida, e que ndo teria esse olhar se fosse representada por outro cineasta,
principalmente ndo pertencente aquele lugar de fala. H4 uma importancia como formas de
estudo antropolédgica e historica de uma regido que ndo tem um destaque, diferente de uma
com maior populagdo e com grande interesse midiatico. Com isso, pelo registro imagético e
pelas peculiaridades das personagens apresentadas ¢ originado um registro € uma
representacdo importante para essa comunidade.

Possivel de enxergar aqui a representacdo social feita por esses integrantes da oficina,
com a ideia de ampliar as caracteristicas e um estilo daquela regido, podendo se aproximar da
politica de autores trazida por Godard (2006), que tenta mostrar a importancia da visao de um
diretor, principalmente para a geracdo de uma voz sobre o produto. Ao transformar esses
jovens em cineastas, a partir de trabalhos coletivo ha uma preparacao de um profissional com

maior consciéncia da importancia desse trabalho e como melhor realiza-lo.

2.2. As vozes sobre Geulleh

O filme ¢ construido a partir de depoimentos feitos por pessoas que conhecem
Geulleh. Sua mae, Dona Diquinha; amigos e colegas de Geulleh, Catraca e Ediclei; e o
proprio protagonista. E perceptivel uma variagio de falas entrevistas, trazendo algumas que
tém uma relagdo mais intima com o personagem e outras com maior distanciamento afetivo.
Entretanto, nenhuma dessas falas se aproxima do que ¢ dito pelo proprio Geulleh.
Destacando-se nessa constru¢do o modo como cada pessoa enxerga esse mesmo sujeito de
forma distinta, criando uma profundidade que se apresenta no documentario. Além de mostrar
a singularidade de um ator social, hd& uma generalizacdo de um individuo que acaba
trabalhando de diversas formas dentro daquela sociedade, apresentando o sujeito

pos-moderno, fragmentado e deslocado. (HALL,2004).
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Ao ser realizado por depoimentos e falas dos entrevistados daquela regido,
revelam-se caracteristicas e peculiaridades de cada um, evidenciando uma forma de
representacao que gera uma complexidade narrativa. E isto se torna maior do que o filme se
propde em primeira instancia, que ¢ falar da vida e das dificuldades de um morador com
deficiéncia na cidade de Belterra, no Para.

Dona Diquinha ¢ uma mulher preocupada e que sofreu muitos percalgos para cuidar
de seu filho. A protecao da mae de Geulleh ¢ recorrente durante todo o filme, sendo que ¢ a
entrevistada que tem mais fala durante o filme, sendo uma voz de maturidade e experiéncia, e
que apresenta uma forma de pensamento singular no curta. Desde a cena inicial, na qual esta
preparando o almogo e o seu depoimento nos conta sobre a criacdo de Geulleh. Ha nas
expressoes no rosto da mde e no modo de sua fala que demonstram essa preocupagio
constante.

Na cena de encenagdo da compra de arroz aos 06°26”, vé-se que atras de Geulleh, em
uma janela dentro da taberna, provavelmente para ter uma visao da casa onde mora para a loja
que o filho trabalha, ¢ possivel enxergar Dona Diquinha observando seu filho pelo espaco,
mostrando essa necessidade de protecdo e a vontade de estar sempre junto a Geulleh, o que
reforga essa preocupagao com o filho.

A taberna, que para G€ ¢ o seu meio de sobrevivéncia, descobrimos por sua mae que
foi um modo de manté-lo por perto, segundo ela: “para entreter ele, para ver se ele ndo sai
muito na rua, pra ver esse nego desmaiando... ai eu mandei fazer essa taberninha ai do lado,
né. Ai eu coloquei umas coisinhas aqui, meu filho vende isso daqui pra nos. Ai eu colocava
esses negocinhos e ele vendia.”.

Aparentemente, Dona Diquinha ¢ a que mais sofre pela deficiéncia do filho, uma dor
que a faz chorar s6 de lembrar da criagao de Geulleh. De um jeito, ¢ uma forma para tomar
para si as dores do protagonista, criando uma forma de protecdo sobre ele, porque vemos a
todo momento em sua fala preocupacdo e certo sofrimento, o qual ndo ¢ visivel em Geulleh,
ou pelos amigos. Ela € a primeira a comecar a falar da vida de Geulleh, e desde o inicio,
mostra como foi a dificuldade de criagdo do garoto, desde sua amamentagdo, que era de
dificil realizag¢do pelo fato de ter o corte na boa, até a vida adulta, com um trauma da infancia
afetada por desmaios, dizendo que o filho nunca poderia ter muita felicidade ou muita
tristeza, exibindo aqui diversos fatores os quais a bota nessa posicdo de preocupagdo e

cuidado.
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Além do sofrimento pela dificuldade e obstaculos para a criacdo do filho, ha uma dor
que Dona Diquinha sente por seu filho nao ser igual aos outro, com diz em sua entrevista:

“Por que a vida dele ndo ¢ vida boa, pra mim ndo. Por que ele ¢ assim desse
jeito... fico muito triste meu filho ser desse jeito, os outro sdo tudo bem
empregado... ¢ ele ser desse jeito. Eu ndo gosto nem de contar a vida dele
por causa disso, porque ndo aguento ndo.”

Essa ¢ uma cena delicada, na qual a mae fala para a cAmera que nao gosta de contar a
historia do filho, ¢ mesmo assim os realizadores e os ministrantes das oficinas, ndo so
permitem a continuagdo do filme, como deixam essa fala na versdo final da obra. Isso
questiona se houve uma preocupagdo durante a oficina com um olhar voltado para o campo
¢tico, isto €, um olhar de como esse filme pode atingir quem o assiste. Neste caso, hd um
conflito com a vontade da mae. O que reflete sobre a importancia de pensar onde esse filme
pode chegar e como ele ird chegar para as pessoas que irdo assisti-lo.

Logo no comeco do filme, Essa cena ja nos mostra a figura dessa mae que sofre pelo
seu filho, em contraponto com Gé€, que durante o filme inteiro se mostra sorridente e
sonhador. E possivel Estabelecer essa contradi¢io de pensamentos, a partir dos depoimentos
de ambos.

Na cena da igreja, ouve-se um voice over da mae. Ela diz que tem outros nove filhos e
Geulleh ¢ o unico que nao foi embora da cidade. Além disso, afirma que se dependesse dela,
ndo deixaria ele sair de perto. Finalizando sua fala com um corte em sua voz por um cantico
da igreja e o dudio da camera, vé-se G¢ entregando panfleto no final da missa, cortando para
Dona Diquinha abragando o filho e uma mulher na saida da igreja. Em voz off, ouvimos
Geulleh falando: “Eu sou feliz da vida.” Abrindo duas interpretagdes, a primeira diverge da
fala da mae, a vida do personagem como algo dificil, sofrida e triste, diferentemente do
pensamento de Geulleh. Porém, a vida dele, presumivelmente, s6 ¢ desse modo pela criagdo e
protecao que Dona Diquinha proporciona, ao realizar o almogo para o filho, e uma protegao
que de antemao pode parecer excessiva.

Uma visdo totalmente diferente ¢ feita por amigos e colegas de Geulleh. No filme ¢
apresentado duas pessoas da comunidade que conhecem o protagonista. A primeira, Catraca,
de um jeito mais afetivo e, a outra Cledinei, mais distante, com um olhar mais profissional.
Todavia, existindo essa distancia de amizade entre um e outro, ambos demonstram um olhar

semelhante, a0 observarem uma pessoa esforcada e com garra.
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Pela deficiéncia de Geulleh, os amigos o véem com uma for¢a de vontade por
continuar realizando atividades dentro da comunidade, destacando-se como alguém com
muita determinagdo. Catraca, por conhecé-lo e por ter uma relacdo mais proxima, trata Gé
com um tom mais sério, falando do preconceito que ele sofre e da ignorancia das pessoas com
relacdo ao protagonista. J4 Ediclei trata como sendo algo cdmico, diz que vé€ esse lado

engracado da personagem.

Desde os fundadores do pensamento ocidental, portanto, temos a expressdo da
superioridade de uns sobre outros externada de maneira humorada, para que possa
ser socialmente aceita, diminuindo o potencial de empéfia e prepoténcia daquele que
verbaliza sua condigdo superior. (FIGUEIREDO NETO, 2001)

Indubitavelmente, Ediclei ¢ uma das pessoas que tratam G€ com a tal ignorancia que ¢
comentada por Catraca. V€ os problemas de G€ como alguém diferente, ou at¢é mesmo
inferior, causando o humor pela teoria da superioridade, sendo um dos motivos de achar a
graca em Geulleh, como dito por Figueiredo (2001).

Todavia, com o depoimento de ambos, pode ter uma pequena ideia de como € o
reflexo das pessoas dentro de uma sociedade com relacdo ao diferente, uma nog¢do que
consegue refletir a alienagdo e também uma conscientizacao dessa pequena comunidade. Um
lado enxergando o protagonista que tem um problema, mas independente dessa complicagao,
ele continua sendo uma pessoa normal, com vontade ¢ com garra. E o outro lado o vendo
como um cara engragado. Uma mistura de sentimentos e percepgdes comum em um grupo de
pessoas que tém contato com alguém que seja diferente, sendo possivel relacionar a
deficiéncia dentro dessa sociedade com uma visdo da diferenca de classe, no qual uma classe
mais privilegiada enxergar uma classe mais pobre.

J& o proprio Gé se apresenta como alguém inocente, esperancoso e com muita forca de
vontade para a realizacdo dos seus sonhos. Somente na sua primeira fala, olhando para
camera, na posi¢ao de entrevistado, e muito provavelmente por estar respondendo a uma
pergunta feita pelos realizadores, Geulleh comenta sobre o preconceito que sofreu quando era
mais jovem, indicando que as pessoas ndao deixavam encostar perto das meninas e dos
meninos. Percebe-se aqui que a existéncia de um preconceito, porém nao ¢ algo tio relevante
para ser contado durante o restante do filme, pelo menos ndo pelo personagem, que nao

aborda mais esse assunto durante o curta.
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Geulleh fala sobre seu trabalho e seu modo de sobrevivéncia, algo que ¢ afirmado por
ele e pela sua mae como sendo recorrente desde tenra idade, quando saia para fazenda e
voltava com frutas para vender e ganhar dinheiro. Sendo sua vocacao para com a atividade de
vendas, esse se torna seu meio de trabalho, com a taberna e certo conhecimento sobre a area
como comentado por Catraca, o modo de trabalho do amigo e até o tratamento com os seus
clientes, que G€ diz serem reis para ele, mostra uma dedicagdo total as pessoas com as quais
trabalha.

Até no momento em que a producgdo entrega a cdmera nas maos do protagonista, ele
filma sua taberna e, além disso, algo que Geulleh diz ser seu hobbie, que € o proprio estudio
de musica, o estadio J Mix Cidade. Uma cabana no fundo da sua casa, aparentemente o
mesmo lugar onde outrora foi mostrada a oficina da bicicleta no comego do filme, um espago
com algumas caixas de som, que ouvimos em voice over de Dona Diquinha ser doadas por
pessoas da cidade. Com a camera na mao, Geulleh apresenta o estiidio e ao entrar nele fala
que ¢ um sonho tocar em aniversarios e outras festas. Depois, se vé ele fazendo beatbox sobre
um microfone proximo a sua boca e finalizando a cena. Ao ser entregue a camera para a
personagem, ¢ possivel ver esse vinculo de importancia entre o trabalho e o sonho/lazer para
a personagem, algo representado também por Deutrudes, em Jardim Nova Bahia, diferente
pelo fato de que Deutrudes nao mostra seu trabalho e sim seu momento de lazer.

Dificil saber exatamente como foi entregue a camera as personagens, se foi algo livre

ou com algum objetivo pedido dos realizadores, como dito por Bernardet:

Deutrudes ndo filma com sua cdmera, mas com uma camera que lhe foi outorgada.
Mesmo quando ele filma, o poder de decisdo, bem como a posse da maquina,
permanece nas maos do cineasta. E contra isso o cineasta nada pode fazer, pelo
menos no que diz respeito a teu filme. (BERNARDET, 2003, p.136-137)

Porém, ¢ importante destacar que mesmo nesses moldes, os personagens possuem um
momento de liberdade e de poder sobre a cAmera e, em Realmente, talvez até um modo de
representar a necessidade pelas quais os realizadores estdo passando.

Finaliza-se o filme com um plano geral do por do sol no rio Tapajoés, com a fala de
Geulleh dizendo que esta realizando seu sonho de ser tornar bem-sucedido, entrando ao fundo
um beatbox feito por ele. O plano que antecede, mostra ele sem camisa, olhando o sol se por e

comendo uma fruta, ¢ do mesmo modo que se inicia o filme, G€ o finaliza, com um sorriso no
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rosto. Mostrando, apesar das adversidades e das multiplicidades, um personagem simples.
Um filme feito sobre ele, com as musicas dele, e em até certo ponto por ele, exibe essas
caracteristicas que retratam uma populagdo. Mostrando que, apesar da simplicidade que ¢
imposta sobre a periferia ¢ a pobreza, ha nela uma complexidade muito maior do que ¢
exposta em primeiro plano, sendo possivel retirar do curta essa dimensdo. A importancia de

dar o poder de representagao para uma sociedade oprimida e excluida.
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3. A REPERCUSSAO DAS VOZES

Em 1° de janeiro de 2019, o presidente Jair Messias Bolsonaro decretou a extingdo do
Ministério da Cultura, através da medida provisoria n°870°. Desde entdo, a pasta relativa a
gestdo cultural foi transferida para outros ministérios; primeiro, foi alocada no recém-criado
Ministério da Cidadania, depois foi submetida aos encargos do Ministério do Turismo.
Dentro do campo audiovisual, o presidente da Republica fez afirmagdes sobre a Agéncia
Nacional de Cinema (ANCINE), em videos ao vivo mediante sua pagina oficial numa rede
social®. Tais falas também podem ser acessadas nos sifes eletronicos das revistas Veja e
Exame. Nesse pronunciamento, o politico ameagou a extingdo da ANCINE e criticou a forma

como o 6rgao tem gerido recursos publicos.

Deixo bem claro, quem no Brasil quiser fazer filme com Bruna Surfistinha, seja
quem for, fique a vontade. Isso, se nos fossemos interferir, seria uma censura. O que
no6s nao podemos admitir € ndo queremos, ¢ que esse tipo de filme, ou filme de
politico, como o meu, [seja feito] com dinheiro publico. (BOLSONARO apud
EXAME, 2019)

A partir dessas falas, percebe-se que o posicionamento do atual chefe de Estado se
contrapde a gestao de recursos da agé€ncia, assim como assume uma postura antagdnica em
relagdo a producdo audiovisual consolidada durante os governos antecedentes, e para a
criacdo do cinema para a populacdo como um todo. Pois como pode ser analisado através do
site da ANCINE’, ndo houve mais nenhum edital para PRODAV e PRODECINE,
respectivamente, Programa de Apoio ao Desenvolvimento do Audiovisual Brasileiro e do
Programa de Apoio ao Desenvolvimento do Cinema Brasileiro, sendo a ultima chamando
realizada para o PRODAV em 2018 e para o PRODECINE em 2016. E também no site do
Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) através da evolugao das disponibilidades orgamentarias
alocada ao FSA®, que houve uma crescente no valor do orgamento, em base anual, desde a
sua criagdo, em 2007, alcangando seu auge, no ano de 2014, com um or¢camento superior a

um bilhdo de reais. Porém, nos anos seguintes, houve uma decaida, ano ap6s ano, nos valores

Acesso medida provisoria n°870: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02019-2022/2019/Mpv/mpv870.htm
®Acesso ao video na pagina oficial do presidente Jair Bolsonaro:
https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/videos/482538742512562/

7 Site Ancine: https://fsa.ancine.gov.br/

Tabela de orgamento global do Fundo Setorial do audiovisual:
https://fsa.ancine.gov.br/o-que-e-fsa/orcamento-global-anual
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disponibilizados para o setor, estagnado no valor de 724 milhdes reais, em 2018 e 2019,
menor or¢amento desde 2013.

E essa diminui¢do do investimento no aspecto do audiovisual e do cinema reflete uma
discussdo trazida pela prova de redagdao do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) de
2019, que teve como tema a “Democratizagdo do acesso ao cinema no Brasil”. A prova,
realizada por quase 4 milhdes de brasileiros’, abre o didlogo sobre a necessidade de o cinema
ser divulgado de forma integral por todo o pais. Para que haja a possibilidade disso ocorrer, ¢
necessario o apoio do governo, pois caso contrario a cultura se torna possivel s6 para aqueles
que possuem dinheiro. Nesse sentido, torna-se fundamental considerar a reflexao do rapper
paulistano Emicida sobre a questdo da democratizacao, ao analisar o desenvolvimento do
projeto Oficina Tela Brasil: “Pagamos um prego alto por tanto tempo de cultura sendo
vendida como algo para ricos.” (EMICIDA apud BODANSKY, 2014, p. 116). Tal ponto
possui consideravel relevancia, ndo s6 no cinema, mas em outras areas culturais, pois a
participagdo do governo na viabilizagdo de uma diversidade de produgdes culturas e a
democratizagdao das mesmas.

Com isso, aparece a importancia de um projeto igual ao Oficina Tela Brasil, que
procura a realizacdo audiovisual feita por moradores de regides periféricas do pais,
concedendo acesso a pessoas quase nunca representadas por si proprias. Essas oficinas
ajudam a ampliar a forma com as pessoas encaram a cultura e consequentemente diversos
fatores dentro de uma sociedade, além de uma maneira de democratizacao audiovisual dentro
do pais. Porém, ha poucos dados falando sobre o que acontece apds a realizagao dos produtos
audiovisuais impulsionados por oficinas.

No livro Cine Tela Brasil e Oficinas Tela Brasil: 10 anos de cinema das periferias e
comunidades de baixa renda (2014), ha relatos que indicam uma apresentagdo dos filmes
realizados durante as oficinas para as pessoas e os participantes daquela comunidade, além de
um debate com um nome relevante do mercado cinematografico, como houve sessdes com a
presenca de Eduardo Coutinho ou de Hector Babenco. Entretanto, apos essa relacao, tais

pessoas voltam ao cotidiano desamparadas, sem um indicio de como poder seguir na

9

http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/418-enem-946573306/82111-mais-de-3-9-mil-candidatos-participam-d
o-primeiro-dia-do-enem-2019
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profissdo, nem mesmo a quais caminhos poderiam trilhar seus filmes. Sendo assim, pode-se
inferir que ¢ escassa a valorizagdo das vozes dessa camada da populagdo.

Foi criado em 2009 o Portal Tela Brasil, um ambiente virtual que era usado como
espaco para a locagdo de video-aulas de produgdo de filmes, com oficinas de roteiro,
producdo, direcdo e outras areas do cinema. Além de um espago para noticias e um local para
colocar os filmes realizados durante as Oficinas Tela Brasil. Contudo, atualmente o site'® ndo
esta mais no ar, ndo havendo mais acesso nem aos conteudos didaticos nem aos filmes
realizados através das oficinas.

Sem um meio de divulgagdo, ndo ha como esses jovens saberem a importancia que a
no¢ao de distribui¢ao dos seus filmes pode favorecer. O Tela Brasil sustentou suas bases de
formagdo através da inser¢do de moradores de regides periféricas do pais no contexto de
produgdo audiovisual contemporaneo. Mas, hoje em dia, o site ndo estd mais no ar. Portanto,
torna-se valido o questionamento a respeito do destino desses filmes? S6 € possivel assistir a
12 obras feitas durante as oficinas através da compra do livro do projeto, o qual vém
acompanhado um DVD-ROM. Mesmo assim, ha indicativos de que foram produzidos mais
de 400 curtas metragens nesses sete anos de oficinas'’.

Ha alguns festivais que promovem a exibicao de filmes de baixissimo or¢amento, tais
quais os curtas-metragens produzidos na Oficina Tela Brasil. como, por exemplo, o Festival
internacional de curtas de S@o Paulo. Existem também festivais com conteudo voltado a
categoria para alunos, como o festival de Cinema Internacional de Cinema Estudantil. Nesse
contexto, questiona-se também até que ponto esses festivais ddo abertura e possibilidade de
evolucdo profissional a esses jovens, trazendo a possibilidade de ampliacao do conjunto de
atores e atrizes sociais com acesso a realizagdo de obras cinematograficas e audiovisuais.
Pois, esses festivais ndo tem uma janela de exibi¢do igual a um evento como o Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro (DF) ou na Mostra de Cinema de Tiradentes (MG), que

conseguem um publico amplo formado por mais de 30 mil espectadores'?.

19Site do Portal Tela Brasil: http://www.telabrasil.com.br/

"nformagio encontrada no livro de 10 anos do projeto, onde afirma: “As Oficinas Tela Brasil colocaram 205
educadores em campo, atenderam 3.158 alunos em 121 diferentes turmas, que produziram 407
curtas-metragens.” (BODANSKY, 2014, p. 67)

12 Reportagem movimentagdo de pessoas no festival de Brasilia:
https://cinemaecerveja.com.br/51-festival-de-brasilia-do-cinema-brasileiro-numeros-fla3c042abb. E
movimentagdo de pessoas na Mostra de Cinema de Tiradentes:
https://gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2019/01/19/tiradentes-espera-receber-35-mil-turistas-na-22a-most
ra-de-cinema.ghtml
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Se existisse um pensamento voltado para a distribuicao dos filmes feitos por atrizes e
atores sociais como os jovens participantes da Oficina Tela Brasil que fizeram o curta
Realmente, talvez houvesse um ideal de questionar as posturas éticas durante a confecgao
cinematografica e conduzir a realizagdo de um filme mediante tais questionamentos.

Ha uma cena em Realmente em que a mae de Geulleh afirma ndo gostar de falar sobre
a histdria do filho, algo que se torna contraditorio com o gesto de realiza¢do do proprio filme.
Ainda assim, o processo criativo documental continua, dando vazdo a obra analisada neste
artigo. Diante disso, torna-se fundamental o questionamento a respeito dos procedimentos
éticos descortinados pelo projeto audiovisual gestado durante a oficina. Os ministrantes das
oficinas deveriam ter a responsabilidade de orientar esses jovens a pensarem sobre essas
linhas ténues das questdes éticas que aparecem dentro do fazer cinema, ao narrarem a
trajetoria de vida de outra pessoa.

Diante dessa premissa, eles incluem na versdao final a mesma cena que a mae
aparentemente nao queria que fosse exposta. Nesse viés, pode-se trazer a baila o pensamento
do critico Jacques Rivette (1960) em seu ensaio sobre o filme Kapo (1960), que se difere do
filme analisado aqui, mas tras a ideia de que a partir do momento que se trabalha com
assuntos delicados, como a morte, por exemplo, hd a necessidade de fazer certas questdes
prévias, ao ponto de inserir questionamentos em relacdo aquilo que se filma (RIVETTE,
1960).

Ao existir a distribuicdo, hd a consciéncia de onde o filme pode chegar. Talvez se
esses jovens tivessem nog¢ao sobre o destino e o alcance do filme realizado, eles ndo o teriam
produzido dessa forma, apds escutar em que a mae nao gosta de falar sobre o filho, buscando
inserir no filme sua insatisfagdo com a questdo, somente para uma constru¢cao dramatica.

A criagdo de um pensamento critico em cima de uma comunidade periférica é o
diferencial para um pais mais justo e democratico, possibilitando a criagdo de um cinema
diferente e necessario. A partir disso, fazer com que esse cinema chegue e faca com que essas
vozes ecoem em lugares para serem ouvidas e ndo somente reproduzidas. Tornar-se um
ambiente pensavel, semelhante ao que ¢ citado por Migliorin (2015) em seu livro sobre a

pedagogia escolar e a pratica audiovisual em espacos de formagao.

Explicito tal principio por entender que, quando o cinema chega na escola, o
que ele traz — com sua histdria, com os filmes, com o seu fazer — é antes um
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modo de tornar o mundo pensavel, que perturba o pensavel do que ndo ¢
cinema: nds mesmos, a escola (MIGLIORIN, 2015, p. 185)

Nao necessariamente o fazer cinema desses jovens tem o objetivo de criar cineastas,
mas terem por base o pensamento critico com aquilo que os cercam e aquilo que por eles
pode ser dito.

Somente a entrega da camera para esses jovens, da mesma forma como foi realizado
por Aloysio Raulino em Jardim Nova Bahia (1971), ndo significa uma continuidade do
cinema para esses jovens e da forma com foi construido o projeto. Esse problema ¢ analogo a
uma determinada pergunta filosofica: se uma arvore cai na floresta e ninguém esta perto para
ouvir, serd que faz um som? A revista O Chautauquan, em sua edi¢do de junho de 1883
responde a essa questdo dizendo “Nao. O som ¢ a sensa¢do animada no ouvido quando o ar
ou outro meio ¢ posta em movimento.” (CHAUTAUQUAN, 1883, p. 544). A partir do ponto
em que se ninguém ird assistir a esses filmes, por conseguinte, a representacdo e¢ o poder de
voz posto neles ndo serdo escutados.

A Oficina Tela Brasil abre, entdo, a possibilidade para que jovens de regides
periféricas tenham acesso a uma forma de cultura e de criagdo do cinema em si, como
analisados no filme Realmente. Porém, ¢ de se pensar o que vird depois da realizagdo desses
filmes, para onde eles vao e onde eles podem chegar? Além disso, ¢ fundamental pensar
sobre o que pode ter acontecido com esses jovens realizadores depois da participagdo no
projeto? Ha possibilidades de continuidade na area profissional do audiovisual? E o proprio
Geulleh, qual trajetoria resolveu trilhar a partir do curta dedicado as suas experiéncias de
vida?

O intuito dessas perguntas ndo ¢ respondé-las, mas sim questionar. Pois além de
alguns depoimentos no livro de realizadores e alunos das oficinas, ndo ha dados do que
aconteceu com esses filmes e nem o que ocorreu com essas pessoas, dando a ideia de um
projeto que busca apenas a realizagdo desses programas em curto periodo de tempo, sem uma
projecdo de perpetuacdo para o futuro desses jovens.

A pesquisa feita por Moira Toledo em sua tese trabalha diversas questdes ligadas a
educagdo do video popular, no qual realizou a aplicagdao de 198 questionarios e entrevistas
com profissionais de 70 programas por todo o pais, pessoalmente e online, com entidades que

promovem trabalhos audiovisuais de forma gratuita, tenha atuagdo entre 1990 e 2009, e com
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atividades prioritariamente promovidas para jovens em grupos socialmente marginalizados e
em bolsdes de pobreza. E entre as diversas perguntas feitas, foi questionado para essas
entidades sobre a profissionalizacdo desses jovens e a inser¢cao no mercado de trabalho, e que
75% dessas entidades ndo configura como o principal objetivo, sendo que 41%'" das
entidades declaram ndo possuir estratégias de insercdo profissional para seus alunos.
evidenciando que, segundo a propria Moira: “uma ndo preocupacdo com o tema, ou, COmo
citado por alguns, a compreensdo do processo como ‘um efeito colateral’.” (TOLEDO, 2010,
p.213)

E de extrema importancia a agregacio cultural que uma oficina entrega para esses
jovens, como ¢ dito por depoimentos e criticas presentes no livro das Oficinas Tela Brasil. Ao
terem acesso a essa forma de criagdo e de exposicdo de seus pensamentos e da sua cultura, é
muito relevante para a formacao desta populagdo brasileira. Indubitavelmente, o processo de
democratizagdo do cinema possibilitado pelos projetos do Tela Cine Brasil foi algo valioso
para uma pais com diversas fraturas sociais e a forma que ampliou a cultura e o exercicio da
representacdo dos participantes do projeto ¢ de imenso valor, contudo dar sequéncia a esse
trabalho se torna tdo importante quanto sua realizacdo, pelo fato de trazer para as oficinas
discussdes e possibilidades para perpetuacdo dessas obras para as pessoas que participaram

das oficinas.

“Dados retirado da Tese de TOLEDO (2010), disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27153/tde-19112010-113739/publico/2351228.pdf. Acesso em: 5
Nov 2019.
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4, CONCLUSAO

Durante todo o processo de trabalho uma questdo vem permeando a mente, sendo essa
a indaga¢do de que forma e o por que analisar um filme feito através de uma oficina,
valorizando o quao importante ¢ fazer uma reflexao critica sobre esse processo produtivo. A
forma se construiu através do proprio processo de analise, assistindo o filme e percebendo
suas minucias e peculiaridades como a obra cinematografica em sim. Porém, o porqué foi
objeto de constante pensamento durante todo o processo de trabalho, presente até o momento
de perceber a necessidade de um dialogo sobre questdes inseridas numa sociedade que ¢
repartida socialmente e, mesmo sabendo disso, permanece com exclusdes de todo tipo.

O projeto Cine Tela Brasil e as Oficinas Tela Brasil trouxe muitas oportunidades e
abriu diversas portas para jovens de comunidade periféricas variadas, expandindo uma
democratizagdo do cinema ao povo brasileiro. Mas é relevante ponderar ndo somente a
realizacdo da apresentacdo dos filmes e efetivar as oficinas pelo pouco tempo de processo de
ambas. Além disso, € necessario utilizar esse meio para postergar esses ensinamento e tentar
de fato uma mudanga dentro dessas comunidades marginalizadas.

Ter uma nocdo nessas oficinas do que pode ser feito depois que elas acabam,¢ de
extrema importdncia, uma vez que esses participantes podem buscar mais informagdes,
procurando estruturar uma carreira. além disso, podem aprimorar a aprendizagem a respeito
do audiovisual e o desenvolvimento dessa arte apds os passos iniciais dados através das
oficinas.

Ademais, ressalta-se o cuidado para que ndo ultrapasse uma linha de respeito para
com aqueles que os ensinam, pois como ja havia dito na produgdo de Moira (2010), grande
parte das oficinas ndo se preocupam de maneira satisfatoria com a integracdo e impacto da
producdo apds os respectivos encerramentos, ndao questionando e permutando entre a
idealizagdo e o reflexo que a mesma pode construir nessas periferias. Em relacdo a
Realmente, pode-se refletir a experiéncia de cada um dos seus realizadores, Antonia Claudia
Silva dos Santos, Darlison William da Silva, Evilan Roberto Pedroso, Francisca Taioni Silva
dos Santos, Jocivaldo Faria dos Santos, Marcia Andréia Almeida dos Santos, Ricardo dos
Santos Amaro ¢ Wanderson Sousa da Silva e também das pessoas representadas, como

Geulleh, Dona Diquinha e as outras atores sociais presentes no filme.
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Destaca-se que o estabelecimento de um ética na realiza¢ao desse filme, ainda mais na
forma de representagdo dessas pessoas filmadas é tdo importante quanto o ato de produzir,
entendendo que o cinema € a arte de contar historias. Porém, ha diversas formas para que isso
aconteca, € se esses jovens niao sabem a importancia da voz que eles veiculam para o mundo
e, ainda mais, o que eles podem contar e representar através de suas historias gera-se uma
problematica.

A medida que recebem poder da repercussio das suas vozes, essas comunidades
periféricas tém a oportunidade de trazer questdes para que expressem de forma consistente
pontos de maior importancia para suas visoes, de forma que possibilitem um olhar distinto
daquilo que ja ¢ apresentado através do audiovisual, sendo uma area elitista e excludente
desse grupo social. Ao terem a oportunidade e a consciéncia do que é possivel, abre-se para
essas pessoas marginalizadas tanto novas questdes quanto solugdes relacionadas as suas

proprias representacdes culturais.
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