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ERA UMA VEZ “AQUELA” PRINCESA...

As transformacdes na concepc¢ao dessas personagem$oago da filmografia Disney

Resumo

Este artigo percorre alguns filmes dos estudioadyigjue tem como tema central a historia
de uma princesa. Analisam-se assim as transformalgdestrutura narrativa que ocorrem a
cada novo filme, em ordem cronoldgica, levando emtea treze categorias de analise

comuns a eles.

Abstract

This article goes over some of the films from Disi&tudios that focuses on the story of a
princess. Thus, the paper analyze the transformafiadhe narrative structure that occur at
each new film, in chronological order, taking irdocount thirteen categories of analysis

common to then.
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Introducgéao

A historia do cinema de animac¢ao mundial abre upitwla significativo a partir de
1923 quando, os irmdos Roy e Walt Disney, fundarama produtora de desenhos
animados na garagem de um tio. Segundo Stepheri€€2g2811), o estudio se dedicava a
criacéo de filmes que mesclavdiwre actiort e animagées de humor. Para tanto, valiam-se
de uma linguagem especifica que utilizava, pamgpeesentacdo do movimento, principios
pautados em sensos como o0 exagero, a antecipaggan & reacao, entre outros.

Nesse contexto, por volta de 1928, Walt Disneyucmo personagem Mickey
Mouse no curta-metragem “Willie do Barco a Vap@tgamboatWillie Walt Disney,
1928). No entendimento de Stephen Cavalier (201sl)cesso do filme foi tdo grande que
Mickey se tornou o personagem de animagdo maiscaidhda histoéria.

A consagragdo recentemente alcancada pelo estl@micampo dos curtas
animados apoOs a criagdo do personagem Mickey Mdaspertou em Walt Disney a
vontade produzir um filme diferente de tudo queiddeito até entdo: o longa-metragem
“Branca de Neve e os Sete AndeShow White andtheSevenDwaisavid Hand, 1937).
As animacdes lancadas até entdo se tratavam oeidtss que exploravam o humor com
acOes exageradas e sem dialogos, a musica acomparshianovimentos e onomatopeias
entravam em cena para dar énfase a determinades. &gém disso, os filmes eram em
escalas de cinza. Ja “Branca de Neve e o Sete Arédsatava de um longa-metragem
coloridd®, que explorava diversas emocdes dos personaggéseros cinematograficos
(romance, drama, fantasia, terror, horror, comeédiausical). A animacéo dos desenhos era
mais proxima das agbes humanas, inclusive se usoa técnica conhecida como
rotoscopid no processo. “Branca de Neve e os Sete Andesadinje se destaca pela
fluidez dos movimentos e realismo dos cenariosurses jamais vistos a época de
lancamento da pelicula, tendo em vista que os ®utois filmed animados em longa-

metragem que o0 antecederam se tratavam de aniro@gaecortes.

! Producdo audiovisual realizada através da filmagem de atores reais.

Primeiro longa animado em cores usando a tecnokeganicolor. Antes disso a cor do filme se dava na
pintura manual da fita.

*Processo de animagédo criado pelos irmdos Max e Biisherem 1915 onde os personagens sdo
filmados emlive-actiore depois redesenhados para dar maior realismo awsnantos. Hoje em dia
existe também o processo de rotoscopia digitallié@mconhecido commotion capturg em que atores
usam sensores no corpo que sdo lidos por computagassados para personagens em computacao
gréfica (3D) (Stephen Cavalier, 2011)

“0 Apostolo ( El Apéstol, Quirino Cristiani, 1917) e As Aventuras do Principehmed Die
AbentuerdesPrinzenAchmedahtte Reiniger, 1926) (Stephen Cavalier, 2011)
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Assim como em “Branca de Neve e 0s Sete Andes’stddm continuou a
reinterpretar contos de fadas ja conhecidos e lan@o da adaptagdo de fabulas. Animais
graciosos e algumas vezes falantes, mocinhasjgefencantados e vildes se tornaram um
solo feértil para as producdes audiovisuais dosdistiDisney que crescia cada vez mais e
dominava o mercado.

Esse artigo discorre justamente sobre os longasgssts Disney que tomam
como partida contos de fadas que permeiam o uoidEsuma ou mais princesas. Aqui
denominam-se essas produc¢des como do “género gasice

Atualmente algumas das personagens desse géneungam na franquiBisney
Princess,que conta com as personagens Branca de Neve,r€lmdAurora, Ariel, Bela,
Mulan, Jasmine, Tiana, Rapunzel, Elsa e Ana. AscpeEas estampam roupas, objetos
escolares e de uso pessoal, cosméticos, livros, dmno bonecas e outros produtos.
Segundo Vicky Arkoff (2007) a franquidisney Princes® a marca mais popular Wéalt
Disney Productionsios dias atuaisArkoff (2007, p. 02) conta que a franquia criada em
2007 “cresceu e tornou-se a marca mais popularistzef) superando o Ursinho Pooh e o
mascote icone da empresa, Mickey Mouse”.

Ao analisar os filmes de princesas no sentido d¢égmn nota-se que a grande
maioria deles obedece a umtorylin€ ja inaugurada em “Branca de Neve e os Sete
Andes”, isto é, uma mocinha é boicotada ou isofamfaum vildo ganancioso e passa por
diversos sofrimentos até que, mais tarde, encontras amigos e, pouco tempo depois, cai
em uma maldicdo que tem como antidoto um beijorgada do amor verdadeiro.

Camargo (1997) enfatiza que a Disney estereotipalealiza a realidade,
contribuindo assim para uma deformacédo de visdmdedo. A sociedade é repleta de
valores universais e cada personagem tem por destmprir um papel que ndo pode ser
modificado. Os conflitos sociais sdo reduzidosse@edade de classes é ocultada. Esses
filmes ndo consideram divergéncias e camuflam mudalslade e a injustica social, além de
salientarem modelos estereotipados de familia elmun

Na minha concepcdo, analisar os filmes do “géneincgsas” tendo como
pressuposto as narrativas semelhantes é inevitiN@lam-se semelhangas entre as
personagens e seus respectivos enredos que agucanficomo um estereotipo facilmente
reconhecivel pelo publico com alguma experiénciatreianto, também notam-se
diferencas entre elas que permitem com que esgaBr siferentes entre si e provoquem

reconhecimento do publico para com elas. Mggiod@32 ressalta que as criangas tendem a

® Espécie de linha guia para a construcéo de uritaptes seja, o enredo descrito sucintamente.
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idolatrar seus personagens favoritos, buscandoarinstias acdes e comportamentos,
reproduzindo seus valores e refletindo seus papéias.

Essas diferencas se mostram mais bruscas com amanto de “A Princesa e o
Sapo” The Princess and the Frpgohn Muskere Ron Clements, 2009) que, numa pamei
leitura, se mostrou surpreendente. Na minha codcepgela primeira vez até entdo na
filmografia do “género princesas” a obra fugia staryline supracitada, se mostrando
irreverente e moderno e trazendo ao palco assymosas vezes tratados pela Disney.
Logo de inicio percebe-se a hierarquia de classgais que tinham sido desconsideradas
em grande parte da filmografia até entdo que, flaxé® de Henry Giroux (1995),
disseminava uma visao estreita sobre valores fa@dj papéis femininos (na maioria das
vezes muito rigidos) e pessoas nao brancas. E tamipimeiro dos filmes do género que
traz um contraponto para a personagem principtd, és sdo duas meninas (Tiana e
Charlotte); uma é negra, a outra é branca; umabépa outra é rica; uma € focada e
trabalhadora, a outra € fatil e sonhadora.

Tendo em vista o cenario apresentado, esse arggoonpe O universo das
princesas Disney no espaco de tempo do lancameri®rdnca de Neve e os Sete Andes”,
isto €, de 1937 até 2013. Sdo analisados os fimesém como tema central pelo menos
uma de suas personagens franqueadBssey Princesslesde que sejam elas nascidas
princesas ou que adquiriram o titulo através dematrimdnio. Portanto, a personagem
Mulan sera excluida, tendo em vista que ela n&mgéiderada como “princesa” em nenhum
momento do filme. O mesmo acontece com a persondgsmine pelo fato de ela ndo ser o
foco central da trama no filme “AladdinAladdin, John Musker e Ron Clements,1992).
Assim sendo, foram contemplados os titulos “Bradea Neve e o0s Sete Andes”,
“Cinderela” Cinderellag Kenneth Branagh, 1950), “A Bela Adormecid&ldeping Beauty
Wolfgang Reitherman, 1959), “A Pequena Sereldig( Little MermaidJohn Musker e Ron
Clements, 1989), “A Bela e a FeraBgauty and the BegsGary Trousdale e Kirk Wise
1991), “A Princesa e o Sapo”, “Enrolado3afigled Byron Howard e Nathan Greno2010)
e “Frozen — Uma Aventura Congelant€igzen Chris Bucke e Jennifer Lee, 2013).

A proposta aqui é, em duas etapas, analisar adimfia do “género princesas”
dos estudios Disney tendo como base o primeirsddganca de Neve e os Sete Andes”.
Tendo isso posto, a metodologia traca linhas désendos moldes da “jornada do heroi”
descrita por Joseph Campbell (1992).

A primeira etapa € comentar os filmes “Cinderel®,Bela Adormecida”, “A

Pequena Sereia”, “A Bela e a Fera” e “A princesa gpo, baseando-se nas linhas de



andlise. Essa analise é feita retomando a cada fdamterior a fim de ressaltas as
semelhancas e diferencas que as obras.

A segunda etapa reflete um apanhado dessas mgqddgae seus provaveis
reflexos nos posteriores “Enrolados” e “Frozen —aJfventura Congelante” objetivando
identificar se estd sendo elaborado um novo modatcativo no “género princesas” dos

estudios Disney.

As Linhas de Analise no “Género Princesas”

Em linhas gerais, a metodologia utilizada consideestratégia comparativa entre
as personagens e seus respectivos filmes, resultanda listagem de fatores comuns a
eles. Para tanto, foram estabelecidas algumasslidieaanadlise (listadas, a seguir, em
negrito) tendo como base o filme “Branca de News &ete Andes” e que, se mostram
recorrentes, em sua maioria, nos filmes posteriores

Era uma vezse refere a introducéo da histéria. De fato, amée®Branca de Neve
e 0s Sete Anbes” os contos de fadas chegavam doatravés da oralidade ou da leitura.
O filme inaugurou uma nova maneira de compreendesl&ssicos através da linguagem
audiovisual. Ainda assim, Barros (2003) salienta quenvolvimento entre o narrador e o
ouvinte € essencial para garantir o encantamerdocdancas pelas historias narradas.
Portanto, esse recorte investigativo acompanharaaf@omo os filmes sdo apresentados
Nnos seus primeiros minutos.

Se tratando do “género princesas” nos filmes dugles Disney, a figura paterna
€, na maioria das vezes, ausente ou, quando pFesdtrepresenta conforto ou seguranca
para a filha, gerando complexos que, de acordoMammay Jung Stein (2006) inibem ou
eliminam o instinto feminino, resultando em duasstulidades: uma relagéo incestuosa
inconsciente com o pai ou uma identificagdo confa,mque muitas vezes leva a filha a ser
a existéncia de uma sombra dela. Nesse sentidestabelecida a categongai que trata
da relacao “princesa-pai”’, sendo ele rei ou nases selagdes para com a matriarca (méae ou
madrasta).

Geralmente no inicio dos filmes a protagonistaestescom muita simplicidade.
Essa vestimenta pode ser reflexo do nivel socialeouma estratégia do vilao para boicotar
a mocinha. Esse contexto é contemplado pela lietendlise trapo, que avalia a fase em
gue a personagem € maltrapilha e sua ligacdo dietmomento em que ela se legitima

uma princesa e como isso afeta na sua autoestima.



Apesar da condicéo inicial, toda princesa é mopiolaum ideal de felicidadex
sonha Elas almejam algo muito além da situagéo vigemtesuas vidas e este é o tema
central das historias: meninas comuns que realsgam sonhos. A realizacdo das princesas
tem como obstéculo inicial um isolamento. Nesséidena categoria torre contempla o
cercamento que impede as protagonistas de sairefngdo-comum. A torre pode ter
carater fisico, psicologico ou ambos, mas de cknma elas se sentem confortaveis
inseridas nesse contexto, pois ndo precisam lidan © universo além do seu
conhecimento.

Esse temor frente ao mundo desconhecido € umaalegodas descritas por
Campbell e também € comumente vista nos filmessdtiglios Disney. No caso dos filmes
aqui analisados, o isolamento da princesa é o gusacesse medo. Essa condicdo pode ser
fisica, provocada pelo vildo, mas também pode <ercdrater psicoemocional da
personagem. Esse trancafiamento gera nas perssnagemn individualizagdo que, para
Salles (1990), é o caminho dos herdis, pois faz goeneles violem proibicdes e saiam em
busca de solucdes. Nessa perspectisdantasmas da liberdadese volta a libertacédo da
protagonista, seja fisica ou emocional, e a su&gfmiemerosa em relacdo a essa nova
fase.

De acordo com Luiz Grinberg (2003), apesar da bssttaria, a personagem é
movida por um sentimento de identificacdo com densares, ou seja, apesar do inicio
solitério ela tende a procurar um grupo com qusirs& confortavel, amada e protegida.
Logo, a companhiase dedica a andlise das inter-relagbes entre rasrnagens e seus
companheiros, bem como suas fun¢gdes no desenel@ama, uma vez que Paola Basso
Menna Barreto Gomes (2000) enfatiza que as protstgenveiculadas pelos estudios
Disney ndo agem para transformar seu destino, sserdpre fadas, animais e, até mesmo
os vildes, os condutores da historia.

E muito comum em contos de fadas que as princesas sonfrontadas com a
morte. Segundo Fernanda Aprile Billota (2010) a teoda mae representa para a
personagem o inicio do processo de individualizagamorte do pai € bem mais rara no
ambito dos contos de fadas, ainda assim a anuldgémesmo é recorrente. Entre as
ocorréncias de morte nessas narrativas e, condequante, nos filmes aqui analisados,
considero a mais importante delas a morte simbdbsaproprias princesas, o que, ainda no
parecer de Billota, transforma o “eu” e renova asciéncia delas. Dessa maneira, a
categoriaa morte reflete sobre como esse simbolismo é represemadoada personagem

€ suas consequéncias para seu amadurecimentonaa tra



A magia, por sua vez, € um elemento fundamenta parcontos de fadas. Ela
ressalta o valor ludico das historias e provocamtanento em quem houve/assiste. Essa
magia pode ser empregada tanto para o bem quardoopanal (considerando essas
dualidades como universai€). elemento magicoé uma linha de analise voltada a magia,
seu tipo, emprego e consequéncias no decorremdedas dos filmes.

De acordo com Brittany Maggiori (2003), na filmdimaDisney a beleza &€ uma
caracteristica que sempre traz recompensas e pjuades. A comprovacao disso é o fato
de as mais belas sempre se casarem ou conquistaiemprestigio social. A autora ainda
afirma que a beleza est4 associada a moralidaddatle e dignidade. Em contrapartida a
categoriao trapo, a beleza também é considerada nesse affigiuge da belezaeflete
especialmente 0 momento em que a princesa atidgéce dessa caracteristica de maneira
que os olhares da sociedade se voltem para a pgesone, consequentemente, ela faca o
mesmo, “assim, dada a recém-descoberta da suadagmde integracdo de experiéncias,
inicia-se uma empreitada visando reunir tudo otqunba aprendido a respeito de si mesmo
nas suas mais diferentes atribuicdes (...)” Ferm#@ptille Billota (2010, p. 11).

Ralph (1978) enfatiza que um tema recorrente no®s@ o0 da jovem resgatada de
circunstancias desagradaveis por um lindo prineigeansformada em princesa. Bilotta
(2010, p.26) reforca que

“as mulheres boas séo obedientes, pacientes, aesign
piedosas, generosas e graciosas, qualidades fasigue estdo “a
espera’” de um homem que as reconheca e se caselasrmNos
contos mais populares a menina € vista como: irggéntantil e

ignorante”

Essa condigdo infantil, para Grinberg (2003), esparpresenca intima com
alguém do sexo masculino para ser eliminada. Assmdo, entende-se que nos contos e na
filmografia do “género princesas" o despertar dag@egem se da Unica e exclusivamente
através do matrimbénio, construindo assim, para tfild2003) um ideal de que a
representacao da mulher € regulada a partir do @dampento masculino uma vez que se a
mocinha néo tiver atributos de uma mulher retragdstil, bondosa e bela, o0 homem se
aborrece e a abandona.

Na concepcdo de John Beebe (2001) as imagens dograficas surgem das
ansiedades e preocupacdes em voga na sociedadetirAdpsse preceito, considera-se, no

contexto deste artigo, que revolucdo feministaaaftitetamente na representacdo dos



contos de fadas pelos estudios Disney. Paola G(2068) reflete que apesar do casamento
nao ser mais visto como uma necessidade para al@idaulher, a idealizacdo do encontro

com o masculino pode ser ainda mais significatigoi@ ainda assim ha uma idealizacao do
principe.

E notavel que os principes encantados ganharam esp@co nos filmes dos
estudios Disney ao longo das décadas. Nos priméinoes do género eles eram apenas
homens belos e bondosos que representavam umaialdgdelicidade para a protagonista
e reforcavam o ideal do amor & primeira vista esglmesso matrimonial. Atualmente eles
sairam do estereétipo cliché de principe encanetadiazem personalidades e conflitos
proprios que interagem com os das prince§aprincipe é uma das linhas de analise mais
relevantes tracadas aqui, porque reflete diretaanemtpapel da personagem em relacdo a
sua propria histéria, se passiva e obediente adidace valente.

Os conflitos e angustias das personagens comegamsalucionados enquanto 0s
filmes se encaminham para o fid.despertarda princesa é plot-poinf final da narrativa
e pode acontecer basicamente de duas formas désrgn) o resgate pelo principe; (b)
uma epifania em que a princesa decide sair dai@gnéem que alguém faca isso por ela.
Apés esse momento, a princesa, reafirmando ouitubdb o sonhoinicial, parte rumo a
um ideal de felicidade eterna, chegando assirfeles para sempre a ultima linha de

andlise nesse artigo.

Branca de Neve e os Sete Andes

O primeiro longa-metragem Disney € uma adaptac&mwdto popular “Branca de
Neve”, transcrito da oralidade pelos irméos Jacdllilaelm Grimm. O filme “Branca de
Neve e os Sete Andes” abrange véarios géneros ciograficos como humor, suspense,
drama, romantico e musical. Em prol disso, a olbeadria passou por transformacdes no
periodo de adaptacdo. Exemplos disso séo: a idagerdonagem, as maldi¢cdes da vila,
seus antidotos e o fim da antagonista. Nesse semtigossivel constatar que o filme se
tornou mais brando do que o conto de fadas.

Ainda assim a obra faz questdo de mostrar que tgy@no na literatura, como se
pode notar através da abertura do filme que trddwioncom a capa estampando o titulo

Snow White and the Seven Dwdfffgura 01, item a). Desse modogewa uma vezse da

6 . . . . ~ . A
Também conhecido como “ponto de virada”, equivale a uma alteragdo nas circunstancias de uma obra
audiovisual ou literaria.
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através de um narrador que apresenta a histonendelinda princesinha chamada Branca
de Neve que, de téo bela, gerou na invejosa madoastedo de que um dia a beleza da
enteada fosse maior que a dela propria. A cruelrastal entdo, a fim de boicotar a
mocinha, cobriu-a de roupas velhas e a pos a bababmo criada. Desse modo, percebe-
se que o inicio do filme € o proprio inicio da i&, sugerindo que a producao audiovisual
que esta por vir nada mais € que as paginas aoskirdo traduzidas em imagens e sons.

N&o ha menc¢édo ao Rei em nenhum momento do filrmgarRo a figura paterna é
totalmente desconsiderada. pai inclusive permite que a jovem princesa trabalhe com
criada no castelo. De tdo bondosa, Branca de Nawes@ importa com a condi¢cdo que a
madrasta a colocou. A primeira cena de Branca de jfe remete a categor@trapo.
Malvestida, a protagonista esfrega as escadasstel@@nquanto brinca com as pombas e
entoa uma cancdo parecendo assimilar de formaahasituacdo em que esta inserida,
reforcando a ideia de que ela se sente exatamente as suas roupas externalizam: um
trapo (figura 01, item b).

A cantoria da menina diz respeito a sonhar com amem que a fara feliz. Um
jovem que passa pelas redondezas montado em uro ¢asaco ouve a voz da menina,
pula o muro do jardim e se aproxima de Branca deeN& princesinha, assustada, corre
para dentro do castelo enquanto o rapaz declara atrawvés de uma musica. Assim,

chegamos a outras duas linhas de anaisanhode Branca de Neve @ principe (figura
01, item c).

Figura 1: representacéo das categorias de areafisema vez o trapo e o principe em “Branca de Neve
e os Sete Anbes”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@aagdiovisual

A torre da princesa, além da condicdo imposta pela magrassua propria
inocéncia e medo. Comprova-se essa afirmacéo dao ade Branca de Neve fugir do seu

sonho (o principe) quando tem a primeira oportudedde fazé-lo concreto. Ou seja, se
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tratando da primeira princesa, a torre é fisic@opiEgica e emocional, que reflete na inércia
da personagem em relacdo a sua proépria vida.

Despertando a faria e a inveja da Rainha, essa@rdeum cacador que mate a
Branca de Neve e que leve seu coracdo como pravaeiddo dos Grimm, a Rainha pede
pulmdes e figado, que cozinha e come (6rgédos davah que o cacador usa para enganar
a mulher). Assim, a colher flores no campo, a joyegimncesa, preste a ser assassinada, faz
uma suplica ao homem que, encantado com a belenagts perde a coragem de mata-la e
manda-a fugir para a floresta. Essa € a primeizadesde entdo, no enredo, que Branca de
Neve precisa agir por si so. Ela esta livre da agddda rainha, mas também esta livre da
seguranca do castelo. Perturbada, a menina segudisparada pela floresta sombria e
escura enquanto fantasia que galhos sdo maos ésrpgelfigura 02, item a), que troncos
séo jacarés e que sombras sdo fantasBem$antasmas da liberdadesédo bem literais se
tratando de “Branca de Neve e os Sete An0es” poagumeaginacdo da menina a assola
quando essa sai do lugar-comum. A protagonistanhesm® a sua falha ao desabafar com os
animais da floresta e dizer que esta envergonhadardido medo e, por isso, ter passado
por aqueles momentos tenebrosos.

Esses animais da floresta s&o os primeiros amigdrahca de Neve (figura 02,
item b). De to pura e encantadora, mesmo os agiseragens ndo se sentem coagidos
com sua presencga. A jovem inclusive consegue caaise com eles.

Assustada, ela pede ajuda aos animais. Eles a lavama cabana escondida na
floresta. La dentro Branca de Neve encontra bagemgsmazelo no pequeno mobiliario da
casinha.

A noite se aproxima e os verdadeiros moradoresnato para casa. Tratam-se de
sete andes que trabalham em uma mina de diama#udescordar e se deparar com 0s
homenzinhos, a princesa conta sua historia e, Bkzresilos, combinam entre si que a
menina vivera com ele desde que cuide da casadista-se assim uma relacdo quase que
maternal da princesa para que com 0s andes.

A companhiade Branca de Neve é bem simplificada. Dos aninraisigsos que a
guiam pela floresta e se tornam amigos nos afazdogsésticos aos homens de
personalidade nada complexas (figura 02, item oheaina ainda assim continua apética
aos acontecimentos que a rodeiam. Cada ando eanadal por si s6 ndo representariam
seguranca para a personagem, mas, juntando a dyravalegria, a lideranca e varios outros
tracos de cada um deles, é possivel construir igneafsélida em quem a princesa pode

confiar.
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Figura 2: representacéo das categorias de andlismtasmas da liberdade a companhiaem “Branca
de Neve e os Sete Andes”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alacidiovisual

A morte e 0 elemento magicaestdo intimamente ligados em “Branca de Neve e
0s Sete Andes” pois a primeira categoria € causaldasegunda. Neste filme, a magia tem
conotacgdo ruim (sempre salientando que bom e mauraédas aqui como dualidades
universais) uma vez que quem a domina é a vilavAag de bruxaria, a Rainha M4 (figura
3, item a) se transforma em uma velha mendiga (feencria uma aparentemente apetitosa
maca envenenada que, se mordida, afeta a vitimaoamno da morte (item c). Na versdo
da literatura, a Rainha tenta matar a princesavé£ss: na primeira com um cadargo o que
tdo forte que a menina caiu como morta, mas aanerem seu cadargo a princesinha
retorna a vida; na segunda com pente envenenad®,quendo andes desgrenharam o

cabelo da menina que recobra os sentidos; naregercem uma maca que faz Branca de

Neve cair morta. N&o ha antidoto para o venenersfo original.

Figura 3: representacéo das categorias de amadimento magic@ a morte em “Branca de Neve e os
Sete Andes”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alagdiovisual

No filme, ha a romantizacdo da cura. Os roteiigsi@ram, como antidoto para o
veneno, o primeiro beijo do amor verdadeiro. Ness#ido, € possivel dizer que o beijo
encantado também adquire carater magico nas obsassiidios Disney, mas essa magia

“boa” s6 existe quando temos a magia “ruim” pavpca-la.
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Apesar de saber que seu feitico tem um antidotoadrasta ndo teme que ele
aconteca, pois, em seus planos, ao cair no someode, Branca de Neve serd enterrada
viva pelos andes. Acontece qoeuge da belezala princesa acontece justamente em seu
sono de morte (figura 4, item a). A moca é téo taoaidelicada que, mesmo morta parece
ainda mais bonita. Os andes, sem coragem para&lderconstroem um esquife de vidro
como uma espécie de santuario em que podem obsebgleza da jovem menina. Como
disse Maggiori (2003), se tratando de Disney, &4zl uma virtude e essa é sempre
recompensada. No caso de Branca de Neve, a recea@@ontinuar viva.

O principe, como dito, é o proprio sonho de Branca de Newesader de boatos
sobre uma menina que dorme em um esquife de edalve conferir se esta menina trata-
se de sua amada a quem ele tanto procura. Ao razigtancesa e certificar-se que se trata
de Branca de Neve, o principe, emocionado, dafheeijo nos labios (item b). Num passe
de magica, h&@ despertarda princesa (item c). O principe € uma idealiza@®.reine
beleza e bondade, € forte e confiante, substituassom a figura que toda companhia
formava junta. No conto original, o despertar ogoguando os criados do principe

tropecam e o esquife leva um solavanco, desentalamqgedaco da maca envenenada que

sufoca a princesa.

Figura 4: representacéo das categorias de awadisge da belezaa morte e 0 despertarem “Branca de
Neve e os Sete Andes”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alacidiovisual

Reforcando Paola Gomes (2010), princesas nao castuagir por si s0, mas sao
guiadas por seus companheiros de jornada e ate yiles. Essa afirmacéo é bem visivel
em “Branca de Neve e os Sete Andes”. A princesangugada no decorrer do enredo
através da rainha, do cacador, dos animais, dossaedfinalmente, pelo principe. O
principe encantado entdo leva a menina consigoggar&astelo, sendo assim a realizacao
do ideal de felicidade construido por Branca dee\efelizes para sempredesse primeiro

longa-metragem dos estudios Disney.
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Na versdo audiovisual, a rainha morre ao cair de pgnhasco enquantoé
perseguida pelos andes, j4 na versdo dos Grimmainhd&é convidada para o matriménio e
ao avistar a mais jovem rainha, fica paralisadaddthe calcam sapatos de ferro e, sobre
brasas, a rainha danca até morrer.

“Branca de Neve e os Sete Anfes” mostra-se umatnarrextremamente literal
guando se tem como base as linhas de analise gyecg#stas por esse artigo. Essa é uma
tendéncia bem recorrente nas primeiras producte®m s® pode ver no decorrer desse
texto, entretanto, observa-se que vai se tornangis metaférica a cada novo filme do

“género princesas”.

Cinderela

Apds uma sequéncia de filmes baseados em fabutak980 chega aos cinemas o
filme Cinderela, se tornando o segundo Classicadyislo “género princesas” inspirado no
conto de fadas original de Charles Perrault quédéamé chamado “O sapatinho de vidro”..

Cinderela tem a estrutura muito proxima de “BradeaNeve e os Sete Andes”.
Assim como no primeiro, essa obra temera uma vezcom um livio que comeca a
introduzir a historia da menina (figura 5, item BEjtretantco pai é citado como um vilvo
bom e cuidadoso, mas penoso pelo fato de a filbaterdcarinho materno. Assim sendo,
casa-se com uma vilva, mas vem a falecer poucmtdeqmis.

A vilva, mae de duas meninas com a mesma idadeirtier€la, logo apds a
morte do marido, mostra-se cruel, hipdcrita e extnr@ente invejosa dos encantos e da
beleza da enteada. A madrasta passou entdo a eefgrehas os interesses das proprias
filhas, esbanjando todo o dinheiro da familia enese ndo bastasse, obrigou Cinderela a
servir de criada. A mocinha foi apelidada Gata &lbeira, refletindo assim na categooia
trapo.

Gentil e bondosa, Cinderela ndo perdia a espemuneaseu sonho de felicidade
fosse realizaddd sonhonéo € explicitado porque, segundo ela, ele naataceria se fosse
verbalizado. Entretanto, ao falar isso, o quadem(ib) tem como plano de fundo o castelo
do rei (item c), subentendo-se que existe algugagdio entre este e sua realizacéo.

A torre da protagonista é, assim como na antecessoraadwlide carater fisico e
emocional. Ela dorme em um quartinho simples neetdo castelo de seu pai (item d) e
também se sente sociologicamente inapta a frequemtaientes mais requintados por

causa de suas vestes.
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As Unicas amizades de Cinderela sdo passarinhos @lespertam, os ratinhos
falantes com quem divide a torre, o cachorro Brimocavalo do estabulo. A rotina da casa
€ sempre a mesma: a mocinha tem que cozinhar, rlifgper e servir a madrasta e as
irmas. Entretanto essa rotina € alterada quandg ansioso por netos, resolve dar um baile
a fim de que seu filho, o principe, encontre unpEoss e, para isso, manda convidar todas
as jovens solteiras da regiéo.

As irmas de Cinderela ficam em polvorosa para ir beide e Cinderela,
humildemente, pede para ir também. A madrasta cdacmas impde condi¢des: terminar

todo o trabalho da casa (mas multiplica os afaz#aesenina) e usar trajes apropriados.

Figura 5: representacéo das categorias de aeétisema vez o sonhoe a torre em “Cinderela”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alagdiovisual

As irmas de Cinderela ficam em polvorosa para ir beide e Cinderela,
humildemente, pede para ir também. A madrasta cdacmas impde condi¢des: terminar
todo o trabalho da casa (mas multiplica os afaz#aesenina) e usar trajes apropriados.

Ao fim do dia, cansada, Cinderela desiste de bale, pois ndo conseguira tempo
para consertar um vestido que foi de sua mée, anesmpanhia entrara em acao: 0s
ratinhos fizeram isso para ela. Entretanto, aosaptar-se para as irmas e madrasta com a
roupa para o baile, as duas, com inveja, rasgamdaestido da menina e juntamente com

a mae, partem para o castelo.
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Considero este momergomorte da personagem. E uma morte simbélica expressa
pelo desconsolo da mocga que, apdés o0 momento da ghtidta a sua condigdo maltrapilha.
Porém, 0 elemento magicoentra em cena. Diferentemente da producdo antesigem
analisada, a magia tem carater positivo uma veadada madrinha de Cinderela aparece e
providencia todos os elementos necessarios para gfikada va ao baile: uma carruagem,
guatro cavalos, um cocheiro, um lacaio, um vedliel@ala e lindos sapatinhos de vidro.
Mas a madrinha adverte: a meia-noite todo o encartodesfeito.

O fantasma da liberdadepara Cinderela, portanto, é o tempo. Se ndo vpie
casa antes do horario estipulado pela fada madelshteme voltar a ser a gata borralheira
de costume.

Quando chega ao baile, atrasada, Cinderela ficaeeiéncia. O principe
prontamente se encanta por ela e a convida pacard&ste ® auge da belezala menina,
pois tamanha a sua graciosidade que atrai a atetegdodos do baile, consagrando-se
assim, mesmo que néo claramente, a princesa @a cort

Ao som da primeira badalada da meia-noite, Cindesali em disparada do
castelo, deixando para tras um dos sapatinhos daelasmadrinhaO principe tenta
alcanga-la, mas sem éxito, guarda o cal¢ado. Eriamte salientar que Cinderela nem ao
menos sabe que aquele rapaz com quem dancou tmile se trata do principe, mostrando
assim que ela ndo se importa com titulos. No cdettadas, Cinderela sabe que o0 homem
com quem estad dancando € o principe, além dissutemem dois bailes e € apenas no
segundo deles que o sapatinho fica para tras.

Dias depois, o principe anuncia que a jovem donpédque servir o sapatinho se
tornard sua esposa. Assim sendo, seu criado weasieem casa experimentando o sapato
de moca em moca. Quando ele chega ao pequenoocdstelamilia de Cinderela, a
madrasta a prende na torre para que ela ndo exeeno sapatinho. Mais uma vaz
companhia entra em agéo roubando a chave do bolso da madrdisertando Cinderela,
gue prontamente desce para experimentar o cal@mém, quando o lacaio se dirige a
Cinderela, a madrasta faz com que ele tropeceag@nxo sapatinho se espatifar no chéo.
Mas a moca retira o outro pé do bolso e calcatanoo fim ao mistério.

O despertar de Cinderela é a astucia de levar o sapato, mdstrgue a princesa
comecou a agir por si s e a desconfiar da maldadeamilia postica e, finalmentefelizes
para sempre queé expresso atraves matriménio com o principe. Nadeeescrita por
Perrault as irmas pedem perdao a Cinderela asgerds leva para morar junto no castelo,

arrumando para elas casamento com outros doisresnti@ corte.
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Cinderela ainda ganhou duas sequéncias: “Cind#rel®s Sonhos Tornam-se
Realidade” Cinderella Il — Dreams come Trudohn Kafka, 2002) e “Cinderela Ill — Uma
Volta no Tempo Cinderella 11l — A Twist in TimeFrank Nissen, 2007).

Atualmente a marca dos estudios Disney é reprefzrjtanto ao castelo de

Cinderela, prova do sucesso do filme e da famadsopagem.

A Bela Adormecida

Langado em 1959, “A Bela Adormecida” provém do odmbmoénimo dos irméaos
Grimm. Se tratando de Disney, a estrutura do fitemebém néo se diferencia muito dos
outros do “género princesas” até entdo.

O era uma vezsegue a mesma linhagem dos filmes antecessorebvidrae abre
e dentro dele, palavras e ilustracdes comecancardis sobre um rei e uma rainha que ha
muito queriam ter um filho. Finalmente, ap0s graesigera, descobrem que o herdeiro esta
por vir. Ap0s 0 nascimento da menina que chamaramorA, os reis ddo uma festa
comemorativa e convidam todos os seus suditos,eumnmigo e seu filho Felipe, a quem
prometem a mao da filha e as trés boas fadas:, Hatama e Primavera.

Aurora € a primeira das princesas que tem uma itaiméim estruturada. Tanto o
pai quanto a mae vivem e a amam. Porém, ainda ,aasprincesa precisa ficar afastada
deles por motivos que seréo revelados mais tarde.

Na obra em questdo a magia esta presente da @iaméltima cena. Pela primeira
vez,0 elemento magicdraz o embate entre bem e mal (lembrando quersedsra, nesse
artigo, essa dualidade como absoluta e universa)sg da através de magia boa e magia
ruim. De um lado as boas fadas, do outro a vil&&maa.

Na comemoracao, as trés boas fadas (figura 6,ajgmeparam-se para presentear
a bebé com dons: a primeira confere-lhe o da betesagunda o da cantoria e, quando a
terceira esta prestes a dar o seu presente, Malgteh b), que ndo fora convidada, invade
a festa e langa uma maldicdo sobre a menina: qu@®iol6 anos ira espetar o dedo no
fuso de uma roca e morrera. Para amenizar a maJdicirceira boa fada troca a morte da

princesa por um sono profundo que se findara cpnneeiro beijo de amor.



Figura 6: representacéo das trés boas fadas ¢éd#eViA Bela Adormecida”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alagdiovisual

Bem como em “Branca de Neve e os Sete Andes”,rhénantizacédo do antidoto,
voltando a historia para uma relagdo amorosa. Madocoriginal, também dos Grimm, a
maldicdo do sonho se perpetua por cem anos, s@etasuma coincidéncia o fato de um
principe chegar até as grades do castelo exatamem@mento em que o feitico tem fim.

No conto original, Malévola também é uma fada, @gd@® treze no total.
Entretanto, os reis s6 possuem doze conjuntosntie ja por isso, ndo convidam a décima
terceira que, por vinganga, lanca a maldicdo emaguenina morrera espetando o dedo no
fuso aos quinze anos, porém, abrandada pela (ftitaa irA adormecer toda a corte por um
seculo.

Em ambas as historias, 0 monarca manda queimas &sdabcas do reino. Mas na
obra audiovisual, ainda temeroso, permite que Aunradt morar com as trés fadas,
disfargadas camponesas, numa cabana no meio dstdloNinguém teria noticias sobre ela
até o p6r do sol do dia do seu décimo sexto aréiviersAssim chegamos a anulacdo da
figura paternaO pai, com o instinto de proteger a filha, permite glaeceesca longe dele e
de sua esposa, sem conhecer nem mesmo a propdidahis

Nesse contextoa torre, o trapo e a companhiasdo reflexos das privacoes
presentes nos primeiros dezesseis anos de isolamargrincesaA torre € a cabana no
interior da floresta sem contato com nenhuma pesst@o serg companhig os animais
da floresta (como Branca de Neve e Cinderela, Autambém conquistou a amizade dos
bichos selvagens) e as atrapalhadas fadas disésrcde camponesas; trapo € a
vestimenta simples que a mocinha usa e o descoméei@ da sua condicdo de herdeira do
reino.

O sonho de Aurora também é um principe. Ela literalmentahaocom ele
enquanto dorme e, no dia de seu aniversario, eracpassoalmente um cavalheiro (e sem
saber que se trata de seu prometido) e se apaixamaoelo outro.

Os fantasmas da liberdadena obra em questdo vém com a verdade sobre Aurora.

Ao descobrir que ndo € camponesa, mas princesacimim tem que abandonar o casebre
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e, junto a isso, o sonho de felicidade junto aodmm@ambém impedido de se casar com a
amada, por causa do casamento arran@agoincipe também sente-se lesado e diz ao pai
que ir4 se casar com a camponesa por quem se @apaiXe a primeira vez que um conflito
social (mesmo que por engano) acontece em umldesfdo “género princesas”.

Apesar da protecdo sobre Aurora, a maldicdo e Mkésinda se concretiza.
Pouco antes do p6r do sol, a jovem espeta o dediasnce cai em sono profundo. As trés
fadas boas, para pouparem o sofrimento dos reigmfadormir todo o palacio, mas
descobrem que o cavalheiro que tem o amor de Aérpurstamente seu prometido principe
Felipe. Assim, partem para resgata-lo da fortatiezialévola.

Levam-no até a princesa adormecida e, com um W&ijo,despertarde Aurora e
de todo o reino. Eles se casam na cerimbnia, quAodwra chega aauge da beleza o
casal alcanca o ideal @iglizes para sempre

Até aqui, nota-se que 0s anseios das princesgsmsacdos. Elas sonham com um
principe encantado e, apéticas, esperam ser rdagatda situagcdo em que estdo

mergulhadas.

A Pequena Sereia

Trés décadas separam “A Bela Adormecida” e “A Pegugereia”. A Unica das
princesas que ndo é humana provém de um conto homéio autor Hans Christian
Andersen. O estudio vinha passando por um periodofitmes sem muito sucesso, como
cobre o documentéari®Waking Up Sleeping Beauffpon Hahn, 2009) e a historia da
princesa sereia € o inicio da renascenca.

Segundo dados apresentados pekking ofdo DVD, enquanto desenvolvia o
filme, a equipe descobriu que havia um projeto ddt\Disney para desenvolver um curta-
metragem da historia na década de 1940. Nessextmntes roteiristas uniram o conto
original, osstoryboard$ do projeto de curta-metragem e novas ideias psceewer o
roteiro.

A obra em questédo pretendia diferenciar-se dacesgeras, reflexo disso sdo os
cabelos vermelhos da personagem e a propria arab&ntlo filme: o fundo do mar. Outra
diferenca se da pela trilha sonora. Enquanto agbeandos outros filmes eram classicas,
este apostou numa misturaaiypsoe reggae conferindo a cancao “Aqui no MartJtder

the Seao Oscar de melhor musica original.

" Organizacao grafica de um roteiro a fim de préaligar em imagens, uma producéo audiovisual
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A introducéao do filme €&, primeiramente, uma apresgio do universo em que ele
se insere. Comecando por um navio que veleja esmadt, a cAmera vai até o fundo do
oceano de encontro a uma festa dada pelo rei paémapresentar a comunidade submersa
sua filha mais nova, Ariel. Entretanto, a distrggdacesa ndo comparece ao evento. Assim
€ o era uma vezda produgcdo, mostrando uma jovem rebelde e sordadb filme,
diferentemente dos demais, ndo retoma a obrarlaeatiavés da imagem de um livro.

O conflito como pai ndo se d& por causa de falta de zelo, mas justampeto
contrério. A superprotecdo e a rigidez dele € qsagradam Ariel. Como rei, ele sustenta
regras rigidas a fim de proteger seus governadodoeé diferente com as filhas. Uma
dessas regras € nunca entrar em contato com osbsritmmedores de peixes”. Entretanto
o0 sonho da filha é viver na superficie. Ariel tem um deshramento pela vida dos
humanos, tem adoracéo por objetos que consegue gmtum relicario e sente-se seduzida
pelas invencdes, pela danca, pela infraestrutig@idades e demais coisas da superficie.

A torre de Ariel sdo suas barbatanas. Ser sereia € umppea@ mocinha, pois
trava seu sonho. Diferentemente das demais, esgaé&ampossivel de ser rompida por
vontade prOpria ou com apoio dos amigos, pois tidm caracteristicas biologicas do
individuo e ndo de cunho fisico (no sentido dedojiou psicologico. O drama de Ariel é
gue ela nunca podera viver seu sonho por motivaoobla é um ser marinho.

“A Pequena Sereia” ndo contempla a categoti@mo, pois valores monetarios
nao sao vigentes no universo do filme. A muasicauidgp mar” Under the sepreflete
sobre essa questdo ao dizer que “La (na superieigpbalha o dia inteiro/La sdo escravos
do dinheiro”. Desse modo, mesmo sendo princes&| Ad veste igual a todas as outras
mulheres do reino.

A companhiatambém néo é algo relevante para as atitudesintzepa. O amigo
peixe Linguado, o vigia siri Sebastido e a conselhgaivota Sabich&o inclusive tentam
impedir a princesa de agir de maneira impulsivas maca obtém sucesso.

Se a protagonista j& sonhava em viver na superfisge desejo ganha folego ao
conhecer o principe Eric. A protagonista salvapazade um afogamento e, enquanto ele
recobra os sentidos, ela canta pra elau@e da belezale Ariel ndo se da através de sua
aparéncia fisica, mas sim pela sua voz que sequinocipe e eles se apaixonam. Vale a
pena ressaltar que, pela primeira \@principe ndo representa o ideal de felicidade, mas
da mais félego a personagem para que busque seo. son

Com esperanca de realizar o sonho, Ariel recortlmu&a do mar UrsulaO
elemento mégicaransforma a sereia em humana, mas apesar de pgueceem para o

bem, essa magia é uma estratégia de Ursula ptwense a rainha dos mares.bruxa, em
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troca pelo favor, pede a voz da sereia. No congpnail, a feiticeira corta a lingua da sereia.
Na versdo animada essa troca tem também um caréggco: a voz é representada por uma

pequena luz (figura 7, intens a-b) que Ursula preard um pingente.

Figura 7: Alternativa usada para abrandar a hastiwsimomento em que Ariel perde a voz

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alacidiovisual

Na superficie a menina pode correr atras de sewsonas so tem trés dias até
conquistar o amor e um beijo de Ei@s fantasmas de liberdadejue a perseguem séo o
medo de ndo conseguir cumprir o prazo e a falteodauma vez que foi o canto da sereia
que fez o principe se apaixonar. No terceiro dingo o principe ja estava cedendo ao
amor por Ariel, Ursula se transforma em humanaando a voz da mocinha, conquista-o.
O despertar da pequena sereia se da nesse momento. Aries@liegpedir 0 casamento e,
com sorte, 0 pingente da bruxa se quebra e elpeexa voz, revertendo a situacdo. Porém
0 sol se pde segundos antes do beijo, fazendorat@inar a condicdo de sereia.

A morte da protagonista é, depois de quase ter alcan@doabjetivos, voltar
para o mar e ter que se ver longe do amado. Tatd@erceber que a filha ndo sera feliz
daquele modo, da-lhe pernas e Ariel finalmente pdder seu sonho, alcan¢cando assim o

felizes para sempre

A Bela e a Fera

Baseado no conto de Jeanne-Marie Leprince de Bedumaelassico Disney “A
Bela e a Fera” chega ao publico em 1991. Mesmo &msavancos” de “A Pequena
Sereia”, considero-o a maior quebra na estrutérati.

Como no filme anteriormente analisado, este tamh&@mnse vincula a imagem da
obra literaria. Dessa vez, a narrativa ndo comesga aontada a partir da mocinha. “A Bela
e a Fera” comeca narrando a histéria de um jovdntipe mimado, egoista e grosseiro

que, ao negar abrigo a uma mendiga velha e feir@ra de uma rosa, vé cair sobre seu
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castelo uma maldi¢cdo que o faz transformar em ua fk@trivel e todos os seus criados em

objetos falantes. A velha, na verdade uma feiticaaterta o principe para ndo se deixar

enganar pelas aparéncias e procurar a beleza ermintas pessoas e da-lhe a rosa, que
encantada, viveria por vinte e um anos, tempoegatgue o principe haveria de aprender a
amar e ser correspondido, desfazendo o feiticoefgiomhado de sua aparéncia, a Fera se
trancafia e perde a esperancga, pois “quem serezagamar um monstro?”. Essa é a deixa
para apresentar Bela, a jovem mais bonita de siedaalEla é diferente de todos os que a

rodeiam, apesar da beleza, Bela é taxada “esduisita

O era uma vez da histéria € representado através da dualidade s
personagens, entre belo e feio e entre mal e @& primeira vez nos filmes do “género
princesas” as verdades universais sdo revistaselézd, por si s6, ndo representa uma
gqualidade digna de recompensas, bem como a féloranerece o castigo.

Analisando-se o titulo da prépria obra, € possésthbelecer que o filme nédo
evidencia apenas a odisseia da princesa, mas tarabém principe. Confirma-se essa
afirmacao pela forma com que ela nos é apresentada.

Além de estranha, metida a inteligente e enigmaBeda € descrita pela aldeia
como “filha de um matusquela”, ou seja, assim ca@mnocinha, seu pai hdo é bem visto
pela comunidade. Maurice,pai, € um excéntrico inventor que cria a filha sozitié#o ha
mencdo & mae da personagem). Apesar de bom e ansuvaspersonalidade e profissdo
nao se refletem na postura exemplar de um paitprote

O trapo e o0 sonhoestao intimamente unidos nessa producéo. Belasmanporta
com a simplicidade em que vive, entretanto senferaede contexto. A protagonista almeja
mais que a vida numa vila do interior. Ela quereviaventuras, conhecer novos lugares
onde consiga se sentir parte do meio. Como reflgpta € uma leitora assidua, assim a
menina permite-se, de certa forma, se aventuraagimando em viver histérias como
aguelas.

No desenrolar da trama, Maurice acaba por se tgmsioneiro no castelo da
Fera. Bela, por compaixdo, se oferece para subktitno exilio e o pai ndo consegue
garantir seguranca a filha. A protagonista, quénaea viver as histérias dos livros, acaba
por se embrenhar num contexto do tipo: um castetargado, cheio de objetos falantes e
guardado por uma horrivel fera.

Percebe-se que torre para a mocinha tem dois momentos: no primeirojs@@r
psicologica na vila onde ndo se sente parte doetsoy no segundo, a prisdo fisica do
castelo. Essa é outra dualidade presente no fiBeé, quando na aldeia, toma suas

proprias atitudes em relacdo ao mundo independengglgamento que recebe por elas. Ja
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no castelo, a personagem é guiada pelos persoraljenss que armam situacdes para que
ela e a Fera fiquem juntas e, talvez, se apaixohesse sentid@ companhiaé traduzida,

no primeiro momento, pelos personagens dos livies de certa forma, transportam-na
para outro universo; no segundo momento, pelos sreantados que, assim como nas
obras antecessoras, conduzem-na atraves de sui fisforia.

O castelo equivala morte para Bela. Enquanto moradora da vila a personagem
acostumou-se a se refugiar nos livros. Entretamim, primeiro momento, ela ndo os tem na
nova morada, sentindo-se entediada e solitaria.

O elemento magicoé manifestado como algo ruim que vem para o bema U
espécie de mal necessario. Ao transformar o penem fera, a feiticeira foi bem
intencionada: ela prevé que o castigo Ihe ensimaid licdo. Assim, a produgdo, mais uma
vez ressalta que as dualidades ndo sdo complemoErgtas e pragmaticas.

A beleza, outro elemento observado, é um dos tpmaspais do filme. Logo no
era uma vez vimos que a obra pretende desconstruir a belbezana e volta-se para a
interna. Desse modo, essa é outra verdade univgrease relativiza. A cena do baile é a
situacdo em que Bela, externamente, esta mais bstida e graciosa (figura 8, item a),
entretanto a beleza que pretende ser mostrada dentimento que a Fera desenvolveu por
ela e vice-versa. Conseguir abstrair a aparénciantdenonstro e notar o seu coragao €,

portanto,0 auge da belezae Bela (item b).

Figura 8:0 auge da beleza&m “A Bela e a Fera”

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alagdiovisual

Nesse mesmo sentido, chega-se a linha de amalBéicipe. Na aldeia existe
Gaston, um homem forte, bonito e corajoso, canatisas que o estidio sempre considerou
louvavel a um mocinho, tanto que todas as multdaesldeia se sentem seduzidas por ele.
Entretanto, nas palavras de Bela, Gaston é rudewencido (figura 9, item a). Gaston nao

mede esforcos para se casar com a protagonistackddita que o sonho dela é ser sua
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esposa, massagear seus pés e cuidar de seuefph@ssso usa chantagem como forma de
alcancar seu objetivo. A Fera é assustadora e ajassnas enquanto convive com a

mocinha, ele comec¢a a se mostrar um homem bom.r&Eancancéo, Bela diz que ele esta

longe de ser um principe encantado, mas que agsila @onsegue ver nele algum encanto
(item b).

Figura 9: os personagens Gaston e Fera (Adam) eBelde a Fera

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alacidiovisual

A partir dessa reflexdo é notavel que esse filnmbé&m inaugura uma nova
concepcao sobre o amor: ele pode ser construiflereDtemente das outras mocinhas que
se apaixonam a primeira vista por homens belosrtesfoBela rejeita 0 que tem essas
qualidades e comeca a se envolver com outro gpejreeira vista, € um ser detestavel.
Desse modo, temos despertar ndo sO6 da princesa, mas também do principe Fera e,
acredito que, até mesmo da propria Disney, poisocsenanalisa nos filmes seguintes, a
ideia da construgcdo do amor se tornou predomimargdiimes do “género princesas”.

Sem duvidas os ideais feministas sdo absorvidas g@&iidio, uma vez que a
figura passiva de mulher e esposa dedicada cdaepar O matrimonio deixa de ser a Unica
forma de realizacao feminina.

A idealizacdo do final feliz também €, de certo madanalizada no filme. Nos
altimos minutos, uma crianga pergunta para a makelss ainda vao ser felizes para
sempre” e a mae, emocionada, responde: “é clarofitheu E claro...”. Ou seja, assim
como o amor, delizes para sempretambém ndo é uma certeza prética, precisa ser

construido, e tirando isso da voz do narradorirmnaao deixa de ser absoluta.
A Princesa e o Sapo

O filme de 2009, como dito, segue a linha de “AaBe a Fera” no quesito das

dualidades. “A Princesa e 0 Sapo” lida com conmggoe elimina os esteredtipos clichés
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dos personagens. A obra também tem contexto maikenm®, pois se passa nos Estados
Unidos, na cidade de Nova Orleans, nos anos 19#0@eitemente dos outros filmes que

séo inseridos em sociedades monarquicas mais sinfigaroducao tem como inspiracdo a

fabula “O Principe Sapo”, mas é bem mais permisgi®os demais ao modificar a obra.

O era uma vezcomeca na torre de uma mansao, onde uma esthiktara,
enquanto faz um vestido infantil rosa (figura 16m a), Ié para duas meninas a histéria do
sapo, que ao ser beijado por uma princesa, tranafee principe (item b). Essa meninas
sdo Tiana e Charlotte LaBouf (item c). A persoralil das duas comeca a ser apresentada
nesse momento: Tiana € uma menina negra, simpiesaés beijaria um sapo nojento para

se casar com um principe, ja Charlotte € loiraaifoss azuis, rica e tem como meta de vida

ser princesa, independente de ter que beijar casatEnsapos para que iSSo aconteca.

Figura 10: a referéncia presente a obra literaais personagens Charlotte e Tiana

Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alac¢idiovisual

Observo que acontece com Charlotte o que aqui cligmialegoria da princesa”,
uma vez que, assim como as primeiras do estuampteonho de conhecer um principe e
morar em um castelo. Visualmente a personagemreeganuito com Cinderela quando
bem vestida (figura 11, itens a-b). Lotte € sonhadoacredita que a magia das estrelas

pode realizar sonhos.

Figura 11: comparativo entre Charlotte e Cindergifmrcando a “alegoria da princesa”
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Fonte: fotogramas capturados digitalmente das gstuaudiovisuais

As familias das personagens reforcam essa ale@@ni&o Sr. LaBouff mima a
filha dando-lhe tudo que ela pede, fazendo comegaa se sinta uma princesinha apesar de
ndo ter o titulo. Ndo h4 mencdo a Sra. LaBouff,seja, assim como nas princesas
anteriores, a figura materna lhe € negada. Ja issdpaTiana sdo bons e trabalhadores.
Apesar de pobres, sdo felizes e educam a filhaapgego-a para as adversidades da vida.
Tiana, ao contar para o pai que o livro de Charldiz que pedidos podem ser feitos a
estrela mais brilhante do céu é advertida de gestrala é responsavel apenas por metade
do sonho, a outra metade se busca com esforco@ré&ssa passa a ser a maior premissa
da personagem.

Tiana tem o dom de cozinhar, assim como o pai. Ghsodele é ter um
restaurante, por que em sua 6tica, a comida upesasas. H4 uma passagem de tempo, e
pai, jA morto, € um espelho para a personagem. Ettahtedos os seus ensinamentos e
tambémo sonhq sendo essa também uma maneira de honrar a suarisem

Curiosamente, o sonho &torre de ambas as personagehette vive na sua
imaginacdo e parece nao assimilar bem o mundoTala, apesar do ensinamento do pai
de que a comida une as pessoas, se afasta defxs afécionada por conseguir realizar o
sonho do restaurant® trapo também vem nesse sentido: a figura exausta de Tiama
nao permite se divertir e, apesar de parecer umegsa, Charlotte se sente incompleta sem
ter o titulo e um marido principe.

O principe, em “A Princesa e o0 Sapo” é a maior desconstruddotoda
filmografia até aqui. Diferentemente do ideal sppatetor, forte, digno e gentil, Naveen, o
principe do pais da Mald6nia é mulherengo, malaedpobre. Naveen tem o objetivo de
dar o golpe se casando com uma jovem rica. Seléadveenhorita LaBouff.

O elemento magicdambém vem com outra conotacdo nessa trama. Emqasnt
outros filmes trazem fadas, bruxas e encantameftdirincesa e o Sapo” lida com vodu,
macumba, cartomancia e espiritos malignos, elermentoto mais proximos da realidade
por que retomam a religides, crencas e cultos e @aticados ainda hoje em
determinados grupos sociais.

Enganado pelo feiticeiro vodu Dr. Facilier e trajado lacaio Lawrence, Naveen é
transformado em sapo. A partir dai comeca a odiskepersonagem para se tornar humano
outra vez.

Em uma baile em homenagem ao principe na mansaoLaBsuff, ambas

personagens atingemauge da belezaCharlotte se veste com seus vestidos rodados de
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costume e Tiana usa um vestido modesto e uma quuo&n se assemelha a uma princesa
(figura 12).
Mais uma vez ha a “alegoria da princesa” com Chtarl® danca dela com o

criado Laurence transformado em Naveen (figurat&B) a) € uma referéncia clara a valsa

de personagens com Cinderela (item b), Aurora a.Bel

Figura 12: Charlotte e Tiana no baile para o pp@diaveen. Representacdo da categoaage da
beleza.
Fonte: fotogramas capturados digitalmente da p@alagdiovisual

Figura 13: comparativo entre a cena da valsa dedteae Cinderela

Fonte: fotogramas capturados digitalmente das gstuaudiovisuais

Outra desmistificag&o presente na obra em questdespeito ao beijo encantado.
Enquanto nas antecessoras o beijo é tido comodsagassa vez ele € desmistificado.
Naveen confunde Tiana com uma princesa e pedenthieeijo para voltar a forma humana

baseando-se no livro “O Principe Sapo”. Nao ha amdreijo, ele apenas serve como uma
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moeda de troca para ambos 0s personagens. Tiana gastaurante e Naveen quer ser
humano e, dessa forma, trocar um beijo sem amecg@ama solugéo plausivel.

N&o sendo princesa, o feitico contagia também einha: ela se transforma em
sapo. Assim se da morte da personagem, uma vez que sendo um animal, ekisjam
conseguira ter o restaurante, colocando abaixo to@sforco feito até entdd morte
também tem conotacdo de libertacdo para Tiana,vengue sem poder realizarsonhq
ela fica livre da preocupacdo. Porém, a personggenisa ter um foco, e ao descobrir que
existe esperancga de voltar a ser humana atravémdambeira Mamma Odie, ela se foca
nesse novo objetivo.

A companhia é quem guia Naveen e Tiana pelo pantano até Mabuie Assim
como os antecessores, a companhia tem personalidewglificadas e servem como alivio
comico. O crocodilo Louis que sonha em ser tromstgefjunto aos humanos e o vagalume
Raymond que é apaixonado por uma estrela, sdo @ggdétado, personagens que indicam
aos protagonistas que eles estdo comecando aigergwaum pelo outro. Bilotta (2010)
destaca que o0s principes mostram-se confusos frenpersonagens femininas com
iniciativas e portanto, nunca sabem como agir. Batem certeza que ama a heroina, mas
nao sabe como se portar frente a uma mulher tdecabtla por outras questdes que nao seja
se casar.

O despertar de Tiana acontece quando ela, apos dispensar Npeearse casar
com Lotte e Ihe dar o dinheiro prometido, percelre seu sonho estaria incompleto sem o
principe porque ela aprendeu a ama-lo e vice-veAsaim, Tiana luta pelo rapaz
novamente e passa a se contentar com a condig@pds. Ruth Sabat (2002) comenta que
um artificio para construir uma identidade hegerér@ apresentar o diferente como um
monstro abjeto, uma vez que a midia trabalha ceenp esbeltos que constituem familia
através de uma unido legal, geralmente um casaneeistdo. Em contrapartida a isso,
Mamma Odie celebra um casamento pagao de duasrasdidas como repugnantes pelos
humanos, construindo o ideal fildizes para sempreindependente da aparéncia externa.
Porém, com o casamento, Tiana passa a ter o tialprincesa e, desse modo, ambos
voltam a ser humanos no ato do beijo. O filme teentiom os dois festejando no “Bistré da
Tiana”. A personagem finalmente conseguiu realsu sonho de ter um restaurante.
Sonho esse que se complementa com o0 amor verdadeiro

Como citado na linha de analisga uma vez o conto original também dos
Grimm, é apenas uma referéncia para o filme. E itapte reconhecer que o filme néo é a
histéria do livro, ou seja, Tiana ndo € princesahdoria original, diferentemente das

demais obras analisadas. Por esse motivo, a dgmabmao foi considerada nessa analise.
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“A Princesa e 0 Sapo” & uma historia sobre o danoli Mesmo sendo Tiana a
personagem principal, é impossivel concebé-la sbarl@te, assim como € impossivel
conceber o mal sem o bem, ou o certo sem o erEsdas questdes se misturam, criando
enredos mais densos. Esse equilibrio também pod®issiderado na 6tica do casal Tiana-
Naveen, uma vez que um aprende com o outro quegti@ehe faltam. Tiana aprende a se
divertir, Naveen a trabalhar. E nessa troca quelagdo se estrutura, diferentemente das
outras obras em que apenas o principe é quemaigba oferecer. Assim, o filme quebra
de vez a relagdo dominante do homem sobre a mylieeo estudio desenvolveu até entéo e
prepara o terreno para relagbes amorosas e fagmillaais complexas, com falhas e acertos,

e portando, mais criveis.

Consideracdes finais

As analises feitas até aqui deixam claras as teEmaf;des que ocorreram na
estruturacdo dos filmes e seus personagens.

De fato, antes do filme da sereia Ariel, pouco Ker@ nos roteiros e nas
personagens Branca de Neve, Cinderela e Aurora. dseciam obedecer a risca um
modelo que, como dito, foi inaugurado no primeieded. Todas eram doces, educadas e
passivas, suas familias e pretendentes tambénsegpagam os mesmos ideais: a familia
nao representava zelo e protecdo e assim, eraiitsigdas pelo principe.

Ja Ariel € uma adolescente rebelde, com sonhopigedes maiores do que as
antecessoras e com disposicao para torna-las peds.se desafia e desafia seu entorno,
tem crises existenciais e ndo se sente parte dmgedo. Os trinta anos que separam Ariel
da ultima personagem s&o evidentemente a causasdesglancas. A péssima fase do
estudio e a revolucao feminista parecem reflestenélme que abriu uma nova bifurcacao
no caminho dessas producdes. As personagens caonpkdades mais irreverentes e
complexas colhem os frutos plantados em “A Pegueseeia”, que quando langado,
poderia ou néo ter sucesso. E teve.

Nesse sentido, “A Bela e a Fera” rompe ainda mam 0 modelo lancado no
inicio, concretizando o que foi dito anteriormesiére a personagem Ariel ter comecgado a
tracar um novo caminho. Assim como a sereia, Bétase sente parte do seu mundo. A
personagem também € corajosa e esclarecida inigleente. Apesar disso, Bela ainda
esta presa ao romantismo das personagens por ugerseo de conhecer novos lugares e
deixar a aldeia em que vive é substituido peloroasto com o principe. As aspira¢cdes

maiores da personagem s&o sublimadas quando e$taceoo amor. Apesar disso, a obra
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em questdo finalmente rompe com as questdes deebamal e com a idealizagcdo do
principe encantado.

“A Princesa e 0 Sapo” é, na minha concepc¢dao, aadeith afirmacdo de um novo
modelo. O fato que me faz ter esse entendimentstamente a personagem Charlotte.
Charlotte é fatil e aspira, de certa forma, o poliéa ndo pretende mover esforcos para se
tornar princesa e essa questao tende a gerar ectadpr a ideia de que ela pode vir a se
revelar uma vila, expectativa essa que nao se etireer A amizade de Charlotte e Tiana é
um dos pontos altos do filme, por que apesar dagedcas gritantes entre elas, o amor e a
confianca muatuos € o que fala mais alto. Charlbitiena espécie de deboche das primeiras
princesas. Ela € passiva, doce e sonhadora, enttréta@xpansiva e caricata. A séatira que o
filme faz aos seus antecessores € bem humoradanuit@sclara. De fato, as personagens
séo balanceadas, aprendendo uma com a outra cistazAe que |hes faltavam.

Os dois filmes do “género princesas” lancados dp@odrincesa e o Sapo”
também trazem as dualidades presentes nos doisesstees. “Enrolados” e “Frozen —
Uma Aventura Congelante” ainda incorporam novidadse o bem e o mal, pois de certa
forma, os misturam. Suplicy e Ferraz (2004) sadiengjue atualmente o mal se mostra mais
diluido, deixando de ser caracteristica apenaswefigura, se tornando mais ameacador.
Essa afirmacao é evidenciada pelas relacbes mossflEm “Enrolados”, o bandido vira
mocinho e a mée superprotetora €, na verdade ndegrala egocéntrica. Em “Frozen”, o
medo da Rainha Elsa em relagcédo a seus poderesixaoqdie ela o controle, fazendo com
gue ela se isole e tome atitudes malvistas peléedae, enquanto a princesa Ana,
inocente, deixa-se enganar pelo ambicioso prindges ao acreditar no amor verdadeiro a
primeira vista.

Ambos os filmes também trazem a ideia do equililR@punzel precisa equilibrar
sua personalidade histérica e bipolar. A mesmassatale acontece com as irmas Elsa e
Ana também necessitam.

O amor também recebe outra conotacdo nos filmespf&dos” ainda lida com o
amor romantico, mas em “Frozen” o ato de amor \d&ila ndo se baseia numa relacéo
homem-mulher, mas na relacao fraternal, salvandodenmaldi¢do lancada acidentalmente
pela propria irma.

Discorrer sobre essas duas producdes ndo vem ar cadfui, entretanto este
poderia ser objeto de estudos mais aprofundadoa gasenvolver outras analises,
entretanto, parece claro que os estudios Disneytsagando um novo caminho no campo
das animacdes do “género princesas”, onde as \egdawiversais desapareceram e as

mulheres tém papéis mais fortes e decididos.
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Os filmes que antes tratavam do triunfo de umaopegem de personalidade
fraca, atualmente encaram o universo de mulhemssf@ decididas que tendem a se

equilibrar com suas familias, pares romanticosgsacle e ego.
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