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RESUMO

O presente artigo busca analisar e questionar a brasilidade resultante da mescla de inspirac6es
estrangeiras na trilogia de filmes com Roberto Carlos realizada entre 1968 e 1971 por
Roberto Farias, tomando como base tedrica os conceitos de carnaval e fantasia defendidos
por DaMatta (1986). A proposta contextualiza os objetos de estudo dentro da histéria do
cinema brasileiro e sua relagdo com o publico nacional, tendo como base os registros de
Gomes (1996), Bernardet e Galvao (1983).

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Brasileiro; Antropologia; Roberto Farias; Roberto Carlos



ABSTRACT

The present article seeks to analyze and question the Brazilianness resulting from the mixture
of foreign inspirations in the trilogy of Roberto Carlos-led films directed between 1968 and
1971 by Roberto Farias, taking as a theoretical basis the concepts of carnival and fantasy
proposed by DaMatta (1986). The article also contextualizes its objects of study within the
history of Brazilian cinema and its relationship with its national audience, taking as a basis
the writings of Gomes (1996), Bernardet and Galvéo (1983).

KEY-WORDS: Brazilian Cinema; Anthropology; Roberto Farias; Roberto Carlos
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1. Introducéo

O presente artigo trata dos trés filmes realizados por Roberto Farias em 1968, 1970 e
1971, respectivamente: Roberto Carlos em Ritmo de Aventura, Roberto Carlos e 0 Diamante
Cor-de-Rosa e Roberto Carlos a 300Km por Hora, e de sua relacdo de fantasia escapista ao
conceito mais amplo de “cinema brasileiro”.

A escolha dessas obras como tema de analise vem de uma relagéo intrinseca com o
Manifesto Antropofago de Oswald de Andrade (1928), que propunha o consumo e degluticdo
de estéticas estrangeiras para a criacao de uma arte brasileira. Os filmes, pesadamente
influenciados por elementos linguisticos e de género do cinema de paises desenvolvidos,
trazendo-o0s e adaptando-o0s a um contexto nacional, s&o um exemplo pratico de aplicacoes
das ideias do poeta paulistano, que permitem uma radiografia da eficacia de sua tese.

E possivel criar algo verdadeiramente brasileiro a partir de inspiracdes importadas?

Para responder essa pergunta, ¢ necessario definir o termo “brasilidade”. O tema ¢é
tratado pelo antrop6logo Roberto DaMatta, cujo texto “O que faz do brasil, Brasil?” (1986)
aqui serve de base para mensurar o éxito nesse ambito das peliculas de Roberto Farias. O
texto também dé a fundamentacédo para explorar a relacdo que a trilogia constréi com a
historia do cinema nacional, de escapismo e fantasia da propria condicao de
subdesenvolvimento e atraso — artistico, tecnoldgico e comercial — descrita pelos tedricos
Paulo Emilio Sales Gomes (1996), Jean-Claude Bernardet e Maria Rita Galvéao (1983).

Utilizando-se da teoria de analise filmica de Michel Marie e Jacques Aumont (2004),
o trabalho iré explorar a linguagem e a narrativa dos trés longas de Roberto Farias, de forma a
interpreta-los textual e esteticamente. Em uma primeira etapa serdo tracadas relacdes com o
contexto geral do cinema nacional. Em uma segunda etapa, os filmes de Roberto Carlos seréo
analisados quanto ao teor brasilidade, seguindo os apontamentos de Roberto DaMatta,
relativamente ao que produzem ao consumir suas influéncias estrangeiras. Em uma terceira e
final etapa serdo comparadas cenas entre os filmes da trilogia e filmes de mesmo género
contemporaneos a seus langamentos, visando entender de que forma o subdesenvolvimento
dos recursos e tecnologias dificulta a chegada ao rigor estético das producées de cinemas

considerados desenvolvidos, e quais solucdes sdo encontradas para contornar essas falhas.

2. O Carnaval do Cinema Brasileiro
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a. Antes da Folia

Sales Gomes (1996) defende que desde sua chegada na entéo capital do pais Rio de
Janeiro em 1898, o cinema no Brasil esta sempre um passo atras do que paises hegemonicos
estdo produzindo. Falta de formacéo de profissionais brasileiros, técnicas e tecnologias —
como a propria energia elétrica, retardando o estabelecimento de um parque exibidor —
demorando ao chegar ao pais. Conforme o autor, ndo foi por falta de tentativas, mas sempre
havia algum percalco que impedia o desenvolvimento de uma inddstria propria, fazendo das
telas terreno fértil para o dominio das fitas importadas. Por vezes, quando a producéo local
parecia ter por fim assimilado as tecnologias, formado profissionais, dominado
suficientemente a linguagem, e estava pronta para conquistar seu espago em seu proprio
parque exibidor, 14 de fora chegava uma novidade que novamente a marginalizava. Muito

marcante nesse ciclo € a chegada do som, como descrito a seguir:

Em torno de 1930, nasceram os classicos do cinema mudo brasileiro e houve uma
incursdo valida na vanguarda mais ou menos hermética. Era tarde, porém. Quando o
nosso cinema mudo alcanca essa relativa plenitude, o filme falado ja esté vitorioso
em toda parte. (Gomes, 1996, p. 13)

Sales Gomes reforca a ideia em nota de rodapé: A “plenitude” a qual se refere ¢
apenas artistica; no circuito comercial eram raras as exibigdes, dependendo “da boa vontade
de um ou outro dono de sala”. (idem, ibidem)

Enquanto aqui finalmente Humberto Mauro conseguia realizar filmes como Ganga
Bruta (1933) e O Descobrimento do Brasil (1936), e Méario Peixoto impressionava com o
vanguardista Limite (1931), ainda silenciosos, nos Estados Unidos as falas introduzidas pelo
Cantor de Jazz (Alan Crosland, 1927) ja eram ultrapassados. Ja faziam-se obras que haviam
domado suficientemente a nova tecnologia para recuperar 0 esmero na mise-en-scéne, nos
movimentos de cAmera, na decupagem, como Ziegfeld - O Criador de Estrelas (Robert Z.
Leonard, 1936) e King Kong (Merian C. Cooper e Ernest B. Schoedsack, 1933). Na Europa,
0 mesmo: em O Marido Era o Culpado (Alfred Hitchcock, 1936) na Inglaterra e L Atalante
(Jean Vigo, 1934) na Franca ja se incorporavam 0 som sincrono e a imagem com seguranca.
No Brasil, busca-se uma atualizagdo com a realizacéo de alguns talkies na década de 1930,
como o musical Al6 Al6 Carnaval (Adhemar Gonzaga, 1936) e a comédia O Jovem Bisavd

(Luiz de Barros, 1936). Séo longas que se assemelhavam aos mais primitivos talkies norte-
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americanos do fim da década de 1920: planos quase uniformemente estaticos, amarrados a
falta de dominio da técnica de captacao das falas.

Assim, o filme brasileiro passa a carregar sua cruz: a percep¢do publica como
sinbnimo de arcaico, malfeito, com pobreza técnica e imagética, inferior, que levaria pelos
anos da chanchada® e carnavalescos que viriam a frente. Como documentado no livro “O
Nacional e o Popular na Cultura Brasileira” de 1983 (Bernardet; Galvao), sintetizando o texto

“Uma Situagdo Colonial” de Paulo Emilio Sales Gomes:

Assim, quando no Brasil se ambiciona fazer bons filmes, estes terdo como
objetivo ser iguais aos estrangeiros, e na medida que ndo conseguem, nao
sdo cinema. Tratam-se de imitaces mal feitas de coisas que os estrangeiros
fazem muito melhor, e em consequéncia o publico, que tem a sua disposicao
originais bem feitos, rejeita as copias. (Bernardet, Galvédo, 1983, p. 167)
Lys (1939), por sua vez, levanta critica a atitude do publico brasileiro em rela¢do ao

cinema nacional:

De qualquer maneira e em qualquer companhia, o conceituado espectador
vae assistir o seu cinema. Isto &, claro, quando se trata de film americano.
(...) Acontece que o respeitavel espectador, deante de um film brasileiro,
desanda a entender de cinema. (...) Nunca foi possivel agradar a todo mundo
e Seu pae, mas muito menos é possivel agradar ao nosso presado espectador
com um film brasileiro. (Lys, 1939, p. 7)

Ja nos anos 1960 e 1970, o cinema nacional passava por um processo de
transformacdo. A Chanchada, que até ent&io se mantinha como pilar das producdes populares?
desde a década de 1940, realiza uma transicao para o meio televisivo. Gomes (1996) defende
a formacdo de um cinema cuja identidade nao é apenas copiar de forma incompetente obras
estrangeiras. Ao mesmo tempo, uma leva de cineastas comeca a investir criativamente em um
movimento de rejeicdo de normas, estéticas e estruturas narrativas estrangeiras, plantando-se
firmemente no célebre Cinema Novo, objeto de estudo e reconhecimento nacional e
internacional. Porém, hermético e inovador, o Cinema Novo sofre para emplacar sucessos no

circuito comercial. Sobre o Cinema Novo, afirmam Bernardet e Galvao:

! Gomes define: “a comédia musical, tanto na modalidade carnavalesca quanto nas outras que ficaram
conhecidas sob a denominagdo genérica de ‘chanchada’.” (1996, p. 73)

2 Vale notar que os filmes da Chanchada, assim como a trilogia de Roberto Farias, também empregavam como
principal estratégia mercadoldgica adicionar figuras célebres da masica a seus elencos. Exemplos incluem
Angela Maria em 007 e Meio no Carnaval (1966), Agnaldo Rayol em Garota Enxuta (1959), Bob Nelson em
Segura esta Mulher (1946).
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Visando dirigir-se ao povo e assumindo uma relacdo mimética com a cultura
popular, transpor os seus elementos para um plano de percepgdo estética
inatingivel ao povo. O resultado seriam filmes eruditos feitos sobre o povo
mas apenas acessiveis a um publico igualmente erudito (...) (Bernardet,
Galvao, 1983, p. 140)

Outra parcela dos cineastas, em contrapartida, passa a brincar com os trejeitos do
fazer cinematografico hollywoodiano, ironizando sua propria condi¢éo de realizar os filmes
COm poucos recursos — maxima retratada na célebre frase de O Bandido da Luz Vermelha
(1968), “quando a gente nao pode fazer nada, a gente avacalha” — formando um movimento

de Cinema Marginal, também chamado de “udigrudi”3 ou “cinema de invengdo™

. Este, que
possuiu diversas vertentes, seja na busca de um apelo popular, abracando a contracultura e
enfrentando a censura do regime vigente, seja na realizacdo de novas experimentagdes
narrativas e formais sem preocupac¢des de ganhar publico.

Bernardet posteriormente questionaria a divisédo antagonica entre os movimentos,
apontando em seu artigo Cinema marginal? (2001) suas semelhancas formais, principalmente
no ritmo e dramaturgia.

Assim, separado ou junto em seus movimentos, o cinema brasileiro seguia correndo
atras de sua fantasia de alcancar sua conterranea audiéncia da mesma forma que as obras

importadas, que engoliam as telonas nacionais.
b. Os Dois Robertos

Roberto Carlos e Roberto Farias foram, em suas respectivas areas, grandes expoentes
do fazer artistico brasileiro de seu tempo, reconhecidos a nivel nacional e internacional.

“O Rei™ Roberto Carlos (1941-) fez sua estréia na misica cantando no programa
infantil da radio local de sua cidade em 1950, aos nove anos. Na adolescéncia, o circulo do
jovem cantor consumia pesadas influéncias estrangeiras, como relatado pelo bidgrafo Paulo

César de Aratjo:

O uobop-bop-a-lum-uobop-bem-bum que Elvis Presley gritou 14 de Memphis, em
1956, repercutiu como uma bomba nos subdrbios cariocas e quase abafou 0 bum bum
bati cum dum prucu-rudum do samba do Rio de Janeiro. O bairro da Tijuca, na zona
norte da cidade, foi 0 ponto de aglutinacdo de uma geragdo de garotos suburbanos e

3 Segundo o artigo Cinema marginal? (Bernardet, 2001), o nome ¢ uma “avacalhac¢do do ‘underground’
americano inventada por Glauber Rocha”.

* Nome dado pelo realizador e critico Jairo Ferreira em Cinema de Invencg&o (1986).

s Apelido que recebeu do cantor e compositor Pilombeta, que assim o apresentava em apari¢des juntos.
(Medeiros, 2021, s.p.).
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talentosos que sonhavam em ser americanos, vestir-se como americanos, cantar como
americanos, viver como americanos. (...) O triunvirato de consumo cultural daqueles
garotos era formado basicamente por discos, filmes e revistas em quadrinhos
americanos. E disso o que eles reproduziam eram as canc¢@es. Nao se pode dizer que
faziam rock de garagem porque todos cresceram sem automaével e entre pessoas que
também néo tinham. Eles faziam rock de rua (...) (Aradjo, 2006, s.p.)

Seus primeiros albuns traziam ainda fortes influéncias da bossa-nova e da musica
romantica, principalmente as canc¢bes de Jodo Gilberto. Seu album de estréia, Louco por
Vocé, era uma producdo do género bossa-nova; e a cada novo disco, mais 0 cantor se
aproximava do rock-"n-roll que havia conquistado a juventude brasileira. Seus primeiros
grandes sucessos foram com uma versao® da cancio Splish Splash de Bobby Darin, adaptada
ao portugués por Erasmo Carlos, que viria a se tornar seu maior parceiro criativo, e com
Parei na Contraméo, composta pelo proprio cantor, evocando imagens de garotas e de
carrbes, de forma a se comunicar com o publico jovem. LPs como E Proibido Fumar (1964),
Roberto Carlos Canta Para a Juventude (1965) e Jovem Guarda (1965) foram estrondosos
sucessos e moldaram o rock — nos anos 60 chamado ié-ié-ié em terras nacionais — como a
preferéncia musical da mocidade brasileira.

A enorme popularidade de Roberto Carlos causa grande reacéo entre os circulos
musicais que buscavam ritmos e géneros mais tradicionais brasileiros, que se opdem ao estilo

americanizado.

A Roberto Carlos deve-se a institucionalizagdo da sigla MPB. (...) Até o
final de 1965, a musica popular brasileira de origem universitaria era
chamada genéricamente de bossa nova - dada a confessa influéncia que
tinha da sonoridade criada por Jodo Gilberto. Entretanto, a partir do final de
1965, quando Roberto Carlos despontou como um artista de projecéo
nacional, a musica de origem universitaria, ou a nova bossa nova, passou a
ser chamada de MPB. Nesse primeiro momento, a sigla tinha um caréater
marcada-mente nacionalista, surgiu como uma bandeira de luta contra um
outro tipo de muasica popular produzida no Brasil, porém considerada
alienigena, ndo-brasileira. (Araujo, idem, s.p.)

Agora ja idolo, Roberto Carlos, junto a Wanderléa e Erasmo Carlos, protagoniza o
programa de televisdo Jovem Guarda entre 1965 e 1968. Inspirado pela Beatlemania,

programa teve impacto nacional, sendo consumido por milhdes de espectadores em diversos

6 [ ~ 9 M ~ ~ ~ . A
Versdes” eram denominagdes dadas a regravacdes de cangdes estrangeiras com letras em portugués. Os
musicos responsaveis pelas tradugdes e adaptagdes eram chamados de “versionistas”.
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centros do pais’. Além de introduzir em larga escala ao ecossistema musical brasileiro a

guitarra elétrica, o programa foi também grande influéncia na moda:

O programa Jovem Guarda inspirou a partir de minissaias, calcas saint-
tropez, cores e estampas, além de cabelos compridos para os homens. Com
pulseiras, anéis e colares, Roberto cantou essa tendéncia em E Papo Firme:
“Ela adora uma praia e s6 anda de minissaia/ Esta por dentro de tudo, s6
namora se o cara ¢ cabeludo”. (Mansque, 2021)

Essa passagem do cantor e de sua estética “brega” pela telinha preparava o terreno
para sua chegada a telona com a trilogia que protagonizaria entre 1968 e 1971.

Em 1974, o Rei faz seu primeiro especial de fim de ano na TV Globo. Tendo resposta
bastante positiva da audiéncia, o show viria a se tornar tradi¢do da emissora, sendo exibido
anualmente® até os dias atuais. De acordo com o site de estatistica musical ChartMasters, 35
albuns do lider da Jovem Guarda passam confortavelmente a marca de um milhdo de
unidades vendidas®. Contabilizando o total de vendas em sua carreira, contando formatos com
midias digitais e streaming, Roberto Carlos tem o equivalente a cerca de 98 milhdes de
unidades vendidas. Embora ndo tenha langado nenhum novo album desde Amor Sin Limites
(2018), apenas esparsos singles, o cantor segue ativo no mercado de shows ao vivo.

Ja Roberto Farias (1932-2018) teve uma extensa carreira no cinema e televisdo, tendo
ocupado as funcdes de diretor, roteirista, montador e produtor.

Sua trajetdria se inicia no fim da década de 1950, dando seus primeiros passos com as
tipicas chanchadas do periodo. Entre as obras do género realizadas por Farias, destaca-se Um
Candango na Belacap (1961), com Ankito e Grande Otelo, que trazia elaborados numeros
musicais, com coreografias e cenarios complexos, recheados de movimento; e uma histéria
de show-business firmemente nos moldes de musicais classicos hollywoodianos: artistas
versus empresarios, independéncia da arte versus utilitarismo monetario. Ainda assim, o
longa trazia forte questao identitaria brasileira: explorando, ainda que brevemente, o
abandono dos “candangos”, relegados a viver fora da cidade que construiram; tendo um

numero musical, “Mr. Golden”, dedicado a critica do imperialismo econémico norte-

! Segundo publicagdo da revista online Virgula, o programa chegou a ter “uma audiéncia de 3 milhdes de
telespectadores em Sao Paulo” sendo transmitido também “em videotape em cidades como Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Porto Alegre e Recife”

8 Exceto em 1999, ano no qual o cantor se afastou devido a morte de sua esposa; e em 2021, devido a pandemia
de Covid-19.

® Aiinda segundo o site, o inico outro artista com 35 albuns com mais de um milh&o de unidades vendidas ¢
Frank Sinatra, seguido por Elvis Presley (31) e Barbra Streisand (30).
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americano sobre o pais; ¢ um nimero musical, “Pintando o Sete”, dedicado a por em tela os
diferentes regionalismos brasileiros.

A segunda fase da carreira de Farias € marcada pelo cinema de drama social, na qual
utiliza géneros cinematogréaficos para tecer criticas as mazelas da sociedade brasileira. Em
Cidade Ameacada (1960), utiliza os altos contrastes do Noir para exp0r a espetacularizacdo
da violéncia em noticiarios e jornais sensacionalistas, e sua natureza reaciondria; e em sua
obra de maior reconhecimento, O Assalto ao Trem Pagador (1962), utiliza-se das batidas do
género policial/filme de assalto para analisar as desigualdades geradas por questfes
econdmicas e raciais.

Uma terceira fase € marcada pelo trabalho no género comico, sendo nesta a realizacao
da trilogia com o cantor. Aqui também traz as telas Toda Donzela Tem Um Pai Que é Uma
Fera (1966) e o curta A Pedra do Tesouro (1965), notavel por ser a primeira aparigdo
conjunta de Renato Aragao e Dedé Santana.

Apds mais um filme — o documentario O Fabuloso Fittipaldi (1973), co-dirigido com
um jovem Hector Babenco — Farias torna-se presidente da produtora-distribuidora estatal
Embrafilme, comandando-a com extraordinario sucesso'® até sua saida em 1979. Seu retorno
a direcdo é com o aclamado Pra Frente Brasil (1982), seguido por Os Trapalhdes no Auto da
Compadecida (1987), seu ultimo filme como realizador. Nos anos posteriores, trabalha em
diversas producdes televisivas como As Noivas de Copacabana (1992) e Memorial de Maria
Moura (1994). Foi também presidente da Academia Brasileira de Cinema até sua morte em
2018.

Até seu encontro em 1968, as carreiras dos dois Robertos caminhavam em um
paralelo artistico: eram artistas que prezavam pelo apelo popular, acessiveis ao grande
publico, cujas obras se apropriaram de estéticas estrangeiras.

c. “l,2...1,5... 4 Milhoes de Espectadores”11
Ainda no fim da década de 1960, entre movimentos de rejeitar e experimentar, de

abracar, o que sobrou para o cinema popular, o de grande ptblico? Sobram as “pos-

chanchadas”, sejam as pornochanchadas, que exploravam outras facetas do arquétipo do

9 Durante a gestdo de Roberto Farias, as produc6es nacionais chegaram a ser 33% do mercado interno.
(Caetano, 2018). Entre 1974 e 1979 a venda de ingressos para filmes nacionais tem um incremento de 16%, e a
de filmes estrangeiros, uma diminuicéo de 1,6%. (Amancio, 2007).

M Referéncia a cangdo “120... 150... 200 Quilémetros por Hora”, de Roberto Carlos, que faz parte da trilha
sonora de Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa.
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malandro, sejam as singelas comédias de Améacio Mazzaropi que seguia firme com o
personagem Jeca. E hd um caso especial que merece destaque: o que seria, antes de existir um
termo assim, um arrasa-quarteirdes de apelo nacional, disputando espaco com Glauber Rocha
e Rogério Sganzerla? Um herdeiro da chanchada e do musical carnavalesco: um novo
banguete antropofagico do cinema estrangeiro, com direito a seu popular género de aventura,
filmagens internacionais, fortes campanhas de distribuicéo, e até a um star-system embutido,
sendo protagonizado um cantor popular ao ponto de ser chamado “o Rei”. Dirigida por
Roberto Farias, a breve passagem de Roberto Carlos pelo cinema, com trés longas (Roberto
Carlos em Ritmo de Aventura, Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa, Roberto Carlos a
300 Quilébmetros por Hora) deixa um gostinho do sucesso do mercado hollywoodiano para o
Brasil, com trés estrondosos éxitos de bilheteria.

O segundo e o terceiro longa-metragem viriam a conseguir a proeza de serem,
segundo dados coletados pela Ancine (2025), os titulos mais vistos de seus respectivos anos;
O Diamante Cor-de-Rosa chegando aos 2.639.174 espectadores, enquanto A 300 Km por
Hora a superaria com 2.785.922. Porém, segue mais impressionante o primeiro, Em Ritmo de
Aventura, que segundo o Globo (2013), teria levado cerca de quatro milhdes de espectadores
aos cinemas.

Os trés longas-metragens tratam de historias ficticias, sendo duas do género
fantastico, nas quais Roberto Carlos é personagem protagonista; e uma do género drama
esportivo, na qual Roberto Carlos interpreta Lalo, um mecénico.

O primeiro deles, Em Ritmo de Aventura, € o mais metalinguistico da trilogia. Nele, o
cantor esta trabalhando como o ator principal em um filme dirigido pelo enlouquecido
Roberto Farias (interpretado por seu irméo Reginaldo Faria), que perde o roteiro da producgéo
em suas cenas iniciais. A realidade e o cinema passam a se misturar quando o ator que faz o
papel do bandido do filme, o francés Pierre (José Lewgoy), cansado de sempre terminar suas
“fitas” derrotado, ¢ convencido por uma figura misteriosa a tentar liquidar de verdade a
estrela da producdo. Ao mesmo tempo, uma gangue internacional liderada por Brigitte (Rose
Passini) tenta sequestrar Roberto Carlos, a fim de utiliza-lo para treinar um computador
equipado com inteligéncia artificial, capaz de criar ritmos de sucesso em seu lugar.

A histdria é contada como um estranho fluxo de consciéncia, preocupando-se pouco
com a logica e coesdo entre cenas, agdes, continuidade, e mesmo personagens, fazendo uma
brincadeira com a ideia de que a producao inteira ficou completamente desgovernada apés a
perda do roteiro. Bandidos passam a ser atores, atores passam a ser bandidos, personagens

vao e voltam, trocam de lado, o diretor resolve no segundo ato cortar um deles e 0 manda
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desaparecer. O tom febril e desconexo é complementado pelas numerosas intervengdes
musicais, que se encaixam apenas de forma vaga na narrativa. Além das faixas cantadas por
completo com uma linguagem tipica de videoclipe, a “fita” ¢ salpicada por extravagantes
sequéncias com veiculos progressivamente mais inusitados — perseguigdes de carro pelas
estradas do Péo de Agucar, um helicoptero passeando pelo Rio de Janeiro, um carro descendo
de guindaste de um prédio, um v6o na esquadrilha da fumaca, um duelo entre dois tanques de
guerra e mesmo uma carona em um foguete, entre tantas outras — quase sempre estendidas de
forma a acomodar uma moda do Rei, em uma espécie de nimero musical.

Roberto Carlos parece ser a Unica outra figura perfeitamente confortavel nesse
universo aloucado. Ao contrario do realizador Roberto, estressado pela necessidade da
criagdo em seu proprio filme, ou do ator Pierre, frustrado com as limita¢Bes que seu
typecasting’? imp&e em sua arte, o lider da Jovem Guarda é um homem satisfeito. Para ele,
intuimos, tudo é uma grande brincadeira, seja filme ou realidade. Faz sua musica, sua
performance, porque gosta de fazer, recusando a oportunidade de delegar o servigo a uma
maquina e viver confortavelmente no dcio. Roberto Carlos existe em um estado utopico no
qual ndo possui responsabilidades ou preocupacdes, entdo a loucura do mundo néo lhe afeta:
pode feliz cantar e declarar que “nesse filme acaba tudo bem”, conciliando mocinho e
bandido.

Vale apontar que em termos visuais, Em Ritmo de Aventura é particularmente
vibrante. N&o se tratando apenas das cores que ocupam a tela, que séo bastante acentuadas
pela exuberancia de figurinos com tons vividos e texturas ou estampas chamativas, mas
também nos movimentos da cAmera. E quase constante a pan ou o tilt, seguindo os
personagens que estdo correndo de la para c4; e 0 uso do zoom ¢é bastante liberal, ou utilizado
de forma a gerar uma aproximacgdo com o personagem Roberto Carlos, ou para dar uma
sensacdo de movimento ao quadro (um momento bastante notavel em que as duas funcdes se
combinam é a cena do beijo™®). A montagem também é, de sua maneira, “vibrante”:
esporadicamente surgem match cuts e jump cuts, que adicionam a imprevisibilidade febril do

longa.

12 pratica de associar atores a certos tipos de papel a fim de criar familiaridade na audiéncia. Bastante utilizado
como técnica mercadoldgica no cinema estadunidense. (Bordwell, Thompson, Smith, 2019, p. 137)

13 Segundo Janot (O Globo, 2021), a decupagem distinta da cena (com 0 zoom se aproximando da boca da atriz
e depois da boca de Roberto Carlos, montada em planos que se repetem) seria consequéncia de uma exigéncia
de Roberto Carlos: ndo poderia, em quadro, “beijar e nem amar uma mulher”.
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Fig. 1: Fas de Roberto Carlos e seus figurinos coloridos em Roberto Carlos em Ritmo de Aventura
(1968)

Ja O Diamante Cor-de-Rosa passa a ser um trabalho mais tradicional de aventura
fantastica. Dessa vez, o Rei ndo estava sozinho: vinha flanqueado do “Tremendao” Erasmo
Carlos e da “Ternurinha” Wanderléa, seus parceiros de Jovem Guarda, em viagem ao Japao,
onde a cantora se encanta por uma misteriosa estatueta em uma loja de presentes. O bandido
Pierre (novamente José Lewgoy, mas nunca é explicitado se esse Pierre, um espirito imortal
do tempo dos fenicios, tem algo a ver com o Pierre, ator frustrado de Em Ritmo de Aventura)
decide tomé-la para si, levando a uma grande perseguicdo em escala internacional. Protegidos
pelo génio samurai Eugénio (Teruo Nakatani), também imortal, o trio passa a investigar o
mapa dentro da estatueta, que leva a um tesouro mitolégico escondido no Péo de AcuUcar.

Pela segunda vez, a narrativa mostra Roberto Carlos como essa figura que existe
acima da sociedade. O musico aceita dividir os espélios porque deles ndo precisa, a cagada é
apenas pela aventura; realcando sua existéncia utdpica, que ja possui tudo. Mesmo se opondo
a Pierre e competindo com ele pelo tesouro, o Rei ainda acaba sendo o estopim de sua feitura
de pazes, mesmo que nao intencionalmente, com seu rival de milénios, Eugénio.

Uma megaproducéo ainda mais ambiciosa que a anterior, com cenas realizadas no
Japdo e em Israel, o longa mistura irreverentemente as mais diversas iconografias: de
beduinos e génios a samurais e yakuza, até mesmo personagens biblicos. Isso a servico de
criar uma aventura com uma sensagdo expansiva, dinamica e global, tal qual os cléssicos da
literatura pulp e as populares adaptac6es de James Bond, que sempre incluem visitas a locais

considerados “exoticos”.
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Também exoticos sdo os figurinos. Burlescos disfarces de Pierre e da Jovem Guarda,
a moda extravagante e cheia de estampas contrastadas do trio de musicos, as chamativas
camisas de Pierre, as imponentes vestimentas e armadura de samurai de Eugénio, os turbantes
usados em Israel, os couros de guerreiros de trés mil anos atras, todos dao a direcéo de arte do
filme uma textura unica, uma colcha de retalhos de estilos que colabora enormemente a
escala global que a obra envisiona comunicar.

Comparado a Em Ritmo de Aventura, 0s nimeros musicais sdo mais esparsos e ainda
mais soltos da trama. Enquanto na primeira producdo ainda seriam cenas do filme dentro do
filme, aqui sdo apenas interjeicbes musicais entre cenas. Fora do contexto de nimero, a
musica passa a ser mais incidental, servindo apenas de acompanhamento ou ambiéncia, e as
letras ddo mais espago a faixas instrumentais como “O Diamante Cor-de-Rosa” de Roberto
Carlos, apenas com gaita de boca, ¢ “O Génio” de Luiz Carlos S, orquestral.

O universo da obra toma em sua estética e mise-en-scéne bastante influéncia do
cartunesco. Personagens sdo nocauteados de forma cémica com pancadas na cabeca, trocam o
objeto de desejo de méos através de ridiculos e humorosos disfarces, o vildo tenta explodir
Erasmo Carlos amarrando-o a varias caixas com os dizeres “dinamite”. Os elementos
fantasticos (como os toscos super-poderes do génio e o hipnotismo de Pierre) complementam
essa estilistica de desenho animado. O tom é sempre comico, leve, com atuacdes exuberantes
e caricatas.

Por fim, Roberto Carlos a 300 Quilémetros por Hora é a antitese que conclui a
trilogia com um desvio completo. O longa € um drama de esporte mundano, mais sério, no
qual Roberto Carlos ndo interpreta Roberto Carlos, mas sim Lalo, um jovem mecanico que
sonha em ser piloto de corrida. Com a ajuda de seu supervisor Pedro Navalha (Erasmo
Carlos) e do guarda noturno Alfredo (Mario Benvenutti), pega “emprestados” veiculos de
clientes para treinar as habilidades no volante. Ao mesmo tempo, seu chefe Rodolfo Lara
(Raul Cortez), piloto semi-aposentado apos sofrer um acidente, entra em conflito com sua
namorada Luciana (Libania Almeida) — por quem Lalo é apaixonado — que deseja que ele
volte as pistas. Com Lara resolvendo desistir de correr no Grande Prémio Internacional de
Interlagos, Navalha consegue, subornando com afetos sua secretaria Neuza (Cristina
Martinez), utilizar a inscrigdo do chefe na competicéo para dar a oportunidade a Lalo de
forma clandestina.

Diferente das outras duas producdes, A 300 Quildmetros por hora ndo tem nenhum
numero musical com personagens cantando em quadro; apenas breves intervencdes com

planos isolados em camera lenta acompanhados de instrumentalizagcdes dramaticas,
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ambientadas na imaginagdo do personagem central. Sua trilha sonora é predominantemente
incidental e instrumental, as can¢Ges com letras sdo esparsas, e ocupam apenas um plano de
fundo. Dessas, trés — das oito totais — séo interpretadas pelos cantores que se encontram
presentes no elenco.

Em termos de estética, prevalecem cenarios e figurinos mais simples, mais realistas.
Ha um grande contraste entre externas e internas: a pista de corrida, cenario mais amplo,
externo, onde o protagonista esté de fato livre, entra em embate com a garagem, o
apartamento, o bar. As internas séo espagos apertados, industriais. E dos figurinos, Lalo,
interpretado pelo expoente da moda espalhafatosa, encontra-se amarrado, contido por seus
uniformes e vestimentas casuais de cores apagadas, que compartilha com outros personagens
operarios. Quem veste as roupas coloridas, estampadas e chamativas sdo o patrdo e sua
namorada. Apenas em algumas das breves sequéncias de devaneio vemos 0 Rei com suas
roupas mais vibrantes, como a jaqueta de motoqueiro ou uma camisa vermelha com luvas
brancas.

O elemento mais visualmente dramatico do filme esta na montagem, que utiliza
colagens de planos curtissimos, tanto para comunicar uma sensagao de velocidade nas cenas
de corrida, como para acentuar o impacto nas memdarias do acidente do patrdo, como para
remeter a uma ideia de desejo — através de uma montagem de atracdes com planos
intercalados de Luciana e de primeirissimos planos de rostos femininos — na cena em que o
mecénico fantasia com sua amada pela primeira vez.

Os trés filmes tém elementos de interesse, tanto em narrativa como em estética. Cada
um tem sua prépria tonalidade, ritmo, e cada um busca inspiracdo em diferentes géneros
dificilmente visitados pelo cinema nacional. Mas o que € téo brasileiro assim em vestir um
filme de estrangeiro?

d. “Fizemos foi 0 Carnaval. O indio vestido de senador do império.”14

Por muitos anos, a maior fantasia do cinema brasileiro popular foi ndo ser brasileiro.

O antropo6logo Roberto DaMatta define o carnaval, em seu livro “O Que Faz do brasil,
Brasil?”, como “a possibilidade de viver uma auséncia fantasiosa e utopica de miséria,
trabalho, obrigagdes” (1984, p. 61). O carnaval, portanto, passa a ser um momento no qual o

brasileiro pode esquecer da realidade, e encarnar uma fantasia.

1% Frase de Oswald de Andrade em seu Manifesto Antropéfago.
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(...) a palavra “fantasia” tem duplo sentido. E algo em que se pode pensar acordado, o
sonho que se tem quando a rotina mais nos escraviza e revolta; e também a roupa que
s6 se usa no carnaval ou para uma situacao carnavalizadora. Assim, ela permite que
possamos ser tudo o que queriamos, mas que a “vida” ndo permitiu. Com ela — e
jamais com o uniforme —, conseguimos uma espécie de compromisso entre o0 que
realmente somos e o que gostariamos de ser. (DaMatta, 1986, p. 64)
Com seus trés filmes, Roberto Carlos em Ritmo de Aventura (1968), Roberto Carlos e
o Diamante Cor-de-Rosa (1970) e Roberto Carlos a 300Km por Hora (1971), o diretor
Roberto Farias proporciona tanto ao préprio cinema brasileiro como ao seu publico um

carnaval.

O carnaval ¢ definido como “liberdade” e como possibilidade de viver uma auséncia
fantasiosa e utopica de miséria, trabalho, obriga¢des, pecado e deveres. Numa
palavra, trata-se de um momento onde se pode deixar de viver a vida como fardo e
castigo. E, no fundo, a oportunidade de fazer tudo ao contrario: viver e ter uma
experiéncia do mundo como excesso — mas agora como excesso de prazer, de
riqueza (ou de “luxo”, como se fala no Rio de Janeiro), de alegria e de riso; de prazer
sensual que fica— finalmente — ao alcance de todos. (DaMatta, 1986, p. 61)

Um compromisso no qual o cineasta, através de um processo similar ao proposto por
Oswald de Andrade em seu Manifesto Antropofago de 1928, fantasia seu filme de
estrangeiro, devorando influéncias de diversas cinematografias desenvolvidas; ao mesmo
tempo que apresenta a audiéncia histdrias nas quais as relag@es de trabalho e classe sdo
utdpicas, escapistas.

Os personagens gque o cantor retrata em Em Ritmo de Aventura (1968) e O Diamante
Cor-de-Rosa (1970), versdes ficcionais de sua propria pessoa, vivem um eterno carnaval. Seu
acesso aos mais diversos veiculos, as viagens pelo mundo, a adoracdo e reconhecimento, a
companhia de diversas mulheres (inclusive da chefe dos bandidos, que passa a seu lado) é um
retrato de riqueza, excesso e desejo. Nao ha trabalho, dificuldades ou obrigacGes na vida do
cantor, que apenas pula de aventura em aventura; e apenas por isso esta imune a tentacao do
vilanesco computador do primeiro filme, que Ihe oferece a possibilidade de uma vida sem o
labor em troca de sua identidade. Para o brasileiro, segundo DaMatta, o trabalho ¢é associado
a tortura, ao castigo, e ao ordinario, por isso a recusa do personagem sé faz sentido dado sua
vida ja utdpica. Ja no terceiro longa, A 300 Quilédmetros por Hora (1971), o cantor vive um
trabalhador comum, cuja ascensdo — e possibilidade de viver seu carnaval, sua fantasia na
forma das corridas — é somente possibilitada por um acidente. DaMatta aponta o acidente, o
extraordinario, como sendo um sintoma de uma falha no sistema de trabalho e producdo, cuja

natureza depende da ordem e do ordinario. Assim, o acidente que permite ao trabalhador a
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ascensdo social, ao sucesso e fama, também seria uma fantasia vivida pelo personagem
representado pelo cantor.

Roberto Carlos, nas “fitas” de 1968 e 1970, ndo age como o malandro tradicional,
personagem base da literatura, teatro e cinema brasileiro, que DaMatta define como o “um
profissional do “jeitinho” e da arte de sobreviver nas situagcdes mais dificeis” (1984). Porém,
o0 principio da malandragem, e da brasilidade em geral, é o da conciliacdo, que DaMatta

aponta em seu texto:

(...) dos dominios que tomamaos para estudo e investigacdo, todos se
revelaram como que possuidos por uma I6gica comum. Uma légica que
chamei de relacional e que na politica aparece com o nome de negociacao e
conciliacdo. Que no mundo econémico surge na curiosa combinacéo de uma
economia altamente estatizada com uma iniciativa privada vigorosa e ainda
importante. Que na religido aparece com a intrigante mistura de catolicismo
com religides afropopulares. E que na cosmologia em geral — e aqui estou
pensando na literatura popular e erudita do Brasil — aparece sob uma certa
ansia de criar personagens intermediarios, gente que pode permitir a
conciliagéo de tudo o que a sociedade mantém irremediavelmente dividido
por um movimento inconsciente. (DaMatta, 1986, p. 101)

As concluses narrativas, tanto de Roberto Carlos Em Ritmo de Aventura (1968)
como de Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa (1970) séo fundamentalmente
emblemaéticas dessa l6gica. O personagem de Roberto Carlos age como forca de unido entre
todos os envolvidos. Seguindo o pensamento do antropélogo, o que é mais brasileiro que um
“Nesse filme acaba tudo bem! Vamos fazer as pazes!” seguido por uma grande festa entre
mocinho e bandido, personagem e equipe, Roberto e Pierre, a principio irremediavelmente
divididos? Ou o compartilhamento dos espdlios acompanhado da tensa, porém amistosa
partida de xadrez entre Eugénio e Pierre, que — gracas a Jovem Guarda que encontra o

tesouro — simboliza a feitura das pazes e o fim de uma rixa que ja se estendia por séculos?

Fig. 2: A feitura de pazes entre Eugénio (Teruo Nakatani) e Pierre (José Lewgoy) em Roberto Carlos e
0 Diamante Cor-de-Rosa (1970)
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Ja Roberto Carlos a 300 Quildmetros por Hora, como terceira e ultima peca da
trilogia, é também o fim da folia, 0 momento de guardar a fantasia e voltar & ordem normal.
Curiosamente, o0 longa explora essa tematica justamente através dos figurinos de seus
personagens. O patrdo e sua namorada sdo quem trajam roupas mais extravagantes. Os
momentos de devaneio do protagonista, nos quais se imagina com a namorada do chefe, sdo
0s Unicos nos quais 0 vemos vestindo roupas de cores e estilos mais vibrantes. DaMatta

define da relacdo uniforme-fantasia:

(...) o carnaval permite a troca e a substituicdo dos uniformes pelas fantasias.
Sabemos que o uniforme (como todas as vestes formais do mundo diario)
cria a ordem. O uniforme ¢ uma roupa que “uniformiza”, isto é, faz com que
todos fiquem iguais, sujeitos a uma mesma ordenagdo ou principio de
governo. Mas a fantasia permite a invencdo e a troca de posicoes. (...) O
uniforme achata, ordena e hierarquiza. A fantasia liberta, des-constroi, abre
caminho e promove a passagem para outros lugares e espagos sociais.
(DaMatta, 1986, p. 63-64)

O autor conclui, entdo, que ao criar um momento designado para esta inversao, o

evento acaba por reforcar a ordem social:

Carnaval, pois, é,inverséo porque é competicdo numa sociedade marcada
pela hierarquia. E movimento numa sociedade que tem horror a mobilidade,
sobretudo a mobilidade que permite trocar efetivamente de posi¢do social.
(DaMatta, 1986, p. 67)
O personagem operario Lalo sonha com possuir a vida do patrdo Rodolfo Lara: deseja
sua mulher, sua profissao de corredor, sua posicdo na piramide social. Assim, quando se
imagina tendo “subido na vida”, visualiza-se livre do uniforme, das cores brandas que

marcam seu lugar na hierarquia, e fantasia-se de patréao.
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Fig. 3: Rodolfo Lara (Raul Cortez) e Luciana (Libania Almeida) vestindo suas roupas coloridas em
Roberto Carlos a 300 Quilémetros por Hora (1971)

Fig. 4: Lalo (Roberto Carlos) vestindo suas roupas coloridas em seu devaneio de amor com Luciana
(Libania Almeida) em Roberto Carlos a 300 Quilémetros por Hora (1971)

Porém, apos sua vitoria na corrida, o “carnaval” da historia, a ordem retorna. Luciana
vai vé-lo, mas percebe que ainda ama o chefe. No Gltimo plano do longa vemos 0 mecénico
solitario, desaparecendo na distancia, de volta as suas roupas simples, de cores apagadas,
simbolizando um retorno ao status quo. N@o houve real mobilidade. Nao é porque o operario

ganhou uma corrida que deixara de ser um operario.
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Fig. 5: Lalo (Roberto Carlos) se afasta, solitario, em Roberto Carlos a 300 Quilémetros por Hora
(1971)

Se Roberto Carlos € a personificacdo dos desejos utopicos da classe operaria, Lalo é a
personificacdo de sua realidade de imobilidade.

Para o cinema brasileiro, por outro lado, os filmes também s&o um carnaval, uma festa
a fantasia. Essa definicdo da fantasia — tanto fisica, a roupa, como o sonho, a ilusdo — pode ser
associada com os diversos papéis que os personagens exercem durante os filmes. E
representada varias vezes por uma troca de figurinos, nos quais vivem fantasias de arquétipos
do cinema de género. Em Ritmo de Aventura passa pelo James Bond, o piloto e o astronauta.
Em O Diamante Cor-de-Rosa, os fenicios da antiguidade, os disfarces beduinos, o chefdo da
Yakuza, e principalmente, o génio e o samurai. As toscas fantasias que 0s personagens
ocupam fazem o papel desse compromisso entre o que é o cinema subdesenvolvido brasileiro
e 0 que é o cinema internacional, com grandes recursos; o que €, e 0 que gostaria de ser. Por
varias vezes, 0s arquétipos representados sao pouco presentes na cinematografia brasileira,
que diferente das desenvolvidas, ndo é global, capaz de se apossar de cddigos, cenarios e
figuras do mundo todo. As producdes de Roberto Farias, de grande or¢gamento, séo capazes
de emular essa globalidade ao rodar cenas em locagdes nos Estados Unidos, Japdo e Israel.

Apesar disso, com as condi¢fes impostas ao cinema brasileiro por seu estado de
subdesenvolvimento, dificilmente é possivel a realizagdo de certos artificios visuais como em
filmes de paises desenvolvidos, que possuem orcamentos maiores e poderio tecnolégico.
Uma fantasia ainda ¢ uma fantasia. Mas na linguagem, sempre ha solugdes a serem

encontradas.
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e. “O cinema americano informara”

Seguindo as decomposic¢des da obra cinematografica em prol de uma interpretacéo
propostas por Jacques Aumont e Michel Marie em A Analise do Filme (2004), este capitulo
compara cenas e sequéncias dos filmes de Farias com filmes estrangeiros, contemporaneos a
seus lancamentos, e pertencentes aos mesmos géneros, de forma a compreender onde Roberto
Farias encontra limitagGes tanto técnicas como tecnoldgicas, se é capaz de contorna-las, e
como.

Roberto Carlos a 300 Quilémetros por Hora é uma producédo pertencente ao género
de drama esportivo, género bastante popular no cinema estadunidense. Poucos anos antes,
Grand Prix (1966) de John Frankenheimer, era lancado para uma recep¢éo calorosa,
vencendo trés Oscars™, e sendo um grande marco técnico com suas cameras acopladas aos
carros de Formula 1.

Ao contrério da obra em Cinerama, com seu escopo lateral gigantesco (2.59:1 com a
tela curvada), o filme de Farias tem a propor¢ao em 1:1.33, o classico “formato académico”.
Assim, mesmo nos planos onde a cAmera se encontra acoplada ao veiculo conduzido por
Roberto Carlos — tais quais 0s que a camera vislumbrava Yves Montand ou James Garner no
assento do piloto — a sensacdo de velocidade acaba menor: ndo ha tanto espago dentro do
quadro para os elementos periféricos, como a estrada e o cenério, passarem em um turbilh&o.
Frankenheimer, aliado ao designer grafico Saul Bass, também investia em split-screens que o
permitiam acompanhar mais de um automével de uma vez no mesmo quadro. Para
compensar essa perda de dinamismo, Farias opta por uma montagem agressiva. Sua corrida é
quase um tiroteio de Sam Peckinpah, com planos curtissimos, varios com menos de um
segundo. Na decupagem, utiliza-se de zooms rapidos em elementos estaticos, como caixas de
som ou o publico. Além disso, as corridas de A 300 Quilémetros por Hora tem quase
constantemente vozes de locutores, que injetam tensdo a sequéncia; ao contrario, Grand Prix
utiliza a locucdo de forma esparsa, dando maior espago sonoro ao ronco dos motores e
direcionando a ateng@o maior ao quadro. Assim, o filme de Farias de fato ndo tem condigdes
de chegar ao rigor estético visual do filme de corrida estadunidense, mas joga todos 0s

truques formais em seu repertério na tela para criar, com sucesso, uma iluséo de velocidade.

13 Segundo a base de dados IMDb, Melhor Som, Melhor Montagem e Melhores Efeitos Sonoros.
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Fig. 6: Primeiro plano de Lalo (Roberto Carlos) em Roberto Carlos a 300 Quildémetros por Hora
(1971)

Fig. 7: Primeiro plano de Pete Aron (James Garner) em Grand Prix (1966).

O Diamante Cor-de-Rosa traz diversas influéncias, seja do cartoon, do cinema épico
e do cinema de aventura; mas notavelmente bebe na fonte do cinema japonés, principalmente
no género de filmes de samurai. Sanjuro (1962), refilmagem de Yojimbo (1961), é um bom
ponto de comparagdo, pois apresenta cenas de agdo conduzidas pelo maior expoente
internacional do género, Akira Kurosawa.

Que se tome como exemplo a sequéncia em que o samurai Eugénio luta com os
capangas de Pierre. Ao contrério do filme de Kurosawa, a acdo € mais recortada: enquanto no
filme japonés quase todos os embates com espadas ocorrem fechados dentro de um mesmo
plano, dando maior importéncia a coreografia e geografia do quadro, no longa brasileiro
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ocorrem varios jump-cuts durante a prépria acdo, se importando menos com o
posicionamento dos corpos dentro do quadro. Isso colabora com a natureza mistica do
personagem, que — como demonstrado em sua cena em Israel, na qual se teleporta para
intimidar Erasmo — n&o é preso a légica espacial dos mortais. Embora a coreografia das cenas
de acdo seja talvez aquém da precisdo e explosividade do quadro de Kurosawa, a limitagéo é

aproveitada para criar uma brincadeira com a propria narrativa do longa.

Fig. 8: O samurai (Teruo Nakatani) enfrenta os capangas de Pierre em Roberto Carlos e o Diamante
Cor-de-Rosa (1970)

Em Ritmo de Aventura, assim como O Diamante Cor-de-Rosa, traz elementos dos
mais diversos géneros. Sua maior influéncia é sem duvida a comédia irreverente dos filmes
dos Beatles, como Os Reis do 1é-1é-1é (1964) de Richard Lester.

O ritmo cémico da pelicula de Roberto Carlos é significativamente mais exacerbado
do que o da banda de Liverpool. Enquanto os Beatles tem uma comédia mais situacional,
contida, seca, conduzida pelo didlogo, com cenérios mais limitados, as piadas do longa
brasileiro sdo mais amplamente situacionais, visuais e extravagantes. Ambos os filmes
compartilham um tom absurdista quase ao ponto do onirismo, mas o brasileiro simplesmente
é muito mais frenético e recheado de espetaculo.

A outra inspiracédo inglesa do longa, 007 - personagem ao qual Roberto Carlos faz
referéncia explicita na cena de abertura ao ser perseguido pelos bandidos, protestando ao
diretor “eu ndo sou o James Bond nem nada!” - pode levar a comparagéo de cenérios. E
possivel tomar como exemplo Sé Se Vive Duas Vezes (1967), que era langado apenas um ano
antes de Em Ritmo de Aventura. O filme do agente secreto possui cenarios imponentes,

gigantescos, como a base de lancamento de foguetes do vildo Blofeld dentro de um vulcdo. O
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do cantor, por outro lado, se acaba com sets um pouco mais mundanos — mansdes, prédios,
galpdes, estadios, uma base de langcamento de foguetes ao ar livre — faz um trabalho de
direcdo de arte fenomenal para da-los personalidade, agregando objetos e cores conflitantes,
que ndo pertencem a certos espacos, deixando-0s surreais. Seja com uma lousa encaixada em
um arco grego dentro de um estadio de futebol, a decoracdo de uma sala de estar no teto de
um prédio ou mesmo o interior de um contéiner tendo todos os confortos de um quarto de

hotel e sendo recheado de texturas e estampas.

Fig. 9: Roberto Carlos e RC7 encontram Pitdgoras em um campo de futebol em Roberto Carlos em Ritmo de
Aventura (1968).

Vale também notar as formas criativas com as quais o longa maneja 0s momentos em
que brinca com o género de fic¢do cientifica. De fato, o supercomputador que a gangue
promete ser capaz de criar can¢des por Roberto Carlos é simples como objeto cénico,
chegando a beirar o tosco, mas sua apresentacao é econdmica, decupada majoritariamente
com planos detalhes, que Ihe ddo maior senso de escala, pois quase nunca se V€ até onde a
maquina se estende. Além disso, por varias vezes o longa utiliza o recurso do quadro
monocromatico, tingido de azul, o qual deixa implicito ser uma camera subjetiva do aparelho.
Esse efeito recorre vérias vezes, nos mais diferentes cenarios, criando a sensacao de que tanto
protagonista como antagonista estdo sempre sob a inquietante vigilancia do cérebro
eletronico.
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Fig. 10: Um dos planos detalhes do corpo do computador em Roberto Carlos em Ritmo de Aventura (1968)

Fig. 11: Plano subjetivo do computador, que observa a chegada de Roberto Carlos em Roberto Carlos em Ritmo
de Aventura (1968)

Os filmes séo sim limitados por seus recursos e tecnologias subdesenvolvidas. Mas 0s
trés filmes de Roberto Farias conseguem, sempre brincando com a gramatica do cinema, seja
através de enquadramentos, montagem ou direcdo de arte, solucionar a limitacéo para

comunicar a sensacao desejada.

3. Considerac0es Finais

O cinema brasileiro carregou, por muitos anos, uma tragica ma-fama em seu proprio
pais, como pobre, pouco técnico e inferior as producdes estrangeiras. Roberto Farias foi um
cineasta que teve uma forte viséo de alcance de publico: trabalhando com os moldes dos
géneros internacionais com os quais o publico nacional era cativo — seja 0 Noir, o musical, 0

policial ou a aventura — o realizador conseguia trazer as telas do pais grandes éxitos criticos e
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comerciais que, se tomavam a forma do cinema americano, eram potentemente brasileiros em
contetdo.

A trilogia com Roberto Carlos — outro artista que também emulava extensivamente 0s
moldes al6ctones — € um ponto de grande interesse em sua extensa carreira. Nesses trés
longas estdo em sua forma mais extravagante as fantasias do estrangeiro com a qual Farias
vestia suas obras, trazendo influéncias de todos os cinemas desenvolvidos (Estados Unidos,
Japdo, Europa) e abracando de forma ludica e criativa as limitacGes técnicas. Na folia de
tantos géneros e imagens foraneas sendo usadas para contar historias de situa¢fes utdpicas, o
cineasta € capaz de expressar tanto o conciliatorio "jeitinho brasileiro™ como os desejos
internalizados de uma classe operaria. Para o cinema brasileiro entre 1968 e 1971, a trilogia

do Rei foi o carnaval.

Fig. 12: Bonecos de Kleber Mendonga Filho e Wagner Moura em um desfile de carnaval.

Hoje em dia, o carnaval ja € outro. As figuras de Fernanda Torres, Kleber Mendonca
Filho e Wagner Moura ja viraram temas de bloguinhos e fantasias, com o pablico geral em
extatica celebracdo de vitorias e indicacfes em premiacdes internacionais com os longas
Ainda Estou Aqui (2024) e O Agente Secreto (2025). O Brasil ja tem décadas de enormes
contribuicdes ao cinema mundial, com géneros e movimentos endémicos como Chanchada e
Cinema Novo. Agora que os estrangeiros reconhecem a qualidade dos filmes brasileiros, a
audiéncia domestica comeca a valoriza-los. Mas serd sempre interessante lembrar como até
pouco tempo atras os realizadores brasileiros que queriam ter algum éxito dentro de sua

nacdo tinham de montar nas telas seu préprio carnaval.
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