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RESUMO

O artigo analisa o longa-metragem italo-francés Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore, 1988),
tomando como eixo central o retorno do protagonista a cidade natal. A pesquisa examina as
nuances dessa experiéncia de retorno, especialmente no que se refere ao reencontro com o lar, a

infancia e a memoria, a partir da estrutura da jornada do heroi.

PALAVRAS-CHAVE: Jornada do herdi; retorno ao lar; narrativa; nostalgia.



ABSTRACT

The article analyzes the Italian-French feature film Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore, 1988),
taking as its central axis the protagonist’s return to his hometown. The study examines the
nuances of this experience of return, especially with regard to the reunion with home, childhood,

and memory, based on the structure of the hero’s journey.

KEYWORDS: The hero's journey; return home; narrative; nostalgy.



LISTA DE FIGURAS

1 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Salvatore relembra o passado.
2 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Toto, Alfredo as peliculas.

3 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Salvatore assiste ao rolo de
filmes de Alfredo.

4 - Vogler, 2006, p. 36 | Estrutura da jornada do her6i em uma narrativa
cinematografica dividida em trés atos.

5 - Estrutura da jornada pelas lembrancas do her6i em Cinema Paradiso
(1988), a partir do modelo pensado por Vogler (2006) para jornada do
herdi no cinema.

6 - Estrutura da jornada do herdi oculta em Cinema Paradiso (1988), a
partir do modelo pensado por Vogler (2006) para jornada do herdi no

cinema.

7 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Salvatore vé as filmagens de
Elena na juventude.

8 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Incéndio do Paradiso

9 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | A exibi¢do de Ulysses (Mario
Camerini, 1954).

14

15

16

20

21

22

25

26

26



SUMARIO

L INEEOAUGAO. ...ttt ettt ettt e e e tae e e aa e e etaeeesaaeeeabaeesasaeeeasaeesaseeeenreeennnes 8
2. Giuseppe Tornatore, um NOStAIZICO CINEASTA........ccuieriieriierieeiieeie ettt ettt eaeens 12
3. A jornada pelas lembrangas do herOi.........c.ceovieiuiiiiiiiiiii e 17
4. A Odisseia dO 1etOINO0 @0 LAT........ciiiiiiiiiiieie ettt et ene 22
5. ConSIAEragOEs fINAIS......ccveiiiiiiieiieeeiee et et e et e et e e e bt e e st e e e etbeeeetseeetaeesaseesseeesaseeesnseeensreaens 27

6. Referéncias biblIOGIAfICaS. .....ccuiiuiiiiiieiieie ettt et e e sae e s 28



1. Introducio

E estranho vocé voltar para casa, parece igual. O mesmo
cheiro, a mesma sensacdo... Vocé€ percebe que quem mudou,

foi voce.
Roth, Swicord, 2008
O trecho destacado acima deriva do longa-metragem O Curioso Caso de Benjamin Button
(The Curious Case of Benjamin Button, 2008), dirigido por David Fincher, e tem origem na trama
a partir do retorno do protagonista a sua cidade natal, Nova Orleans, apds um periodo de viagens
e aventuras pelo mundo. Esse retorno ao lar caracteriza uma etapa recorrente nas narrativas
cinematograficas estruturadas segundo o modelo da jornada do heréi (Campbell, 2009), em que o
protagonista recebe um chamado a aventura e abandona sua zona de conforto para enfrentar
obstaculos e buscar o objetivo proposto pelo enredo. Apds vivenciar um processo de
transformagdo pessoal, o herdi retorna ao ponto de origem. Em grande parte das narrativas
estruturadas segundo o modelo classico, essa etapa se localiza no segundo ou terceiro ato da

historia.

Quando se faz o heroi retornar ao ponto de partida, ou relembrar como
tudo comegou, consegue-se fazer com que a platéia disponha de uma
comparagdo. Da-se a medida de até onde avangou o heroi, de como ele
se transformou ¢ como o mundo velho parece diferente agora. Para
transmitir essa sensacdo de comparagdo e de circulo completo, muitas
vezes os escritores fazem com que seus herois passem, no Retorno, por
uma experiéncia que, no inicio da historia, era muito dificil ou parecia

impossivel para eles. Assim o publico pode ver como os herois se
transformaram (Vogler, 2006, p. 213).

No entanto, alguns filmes subvertem a ordem das etapas dessa jornada, com o intuito de
promover uma espécie de adaptacao e, assim, conduzir o espectador a uma narrativa distinta da
tradi¢do. E o caso da obra estudada neste artigo, o longa-metragem italo-francés Cinema
Paradiso (Nuovo Cinema Paradiso, 1988), de Giuseppe Tornatore, em que o retorno do
protagonista ao lar funciona como gatilho para o inicio da trama. No enredo, acompanhamos
Salvatore (Jacques Perrin), um renomado cineasta que vive em Roma e precisa voltar a sua
cidade natal, a ficticia Giancaldo, localizada na Sicilia, para o enterro de Alfredo (Philippe

Noiret), um velho amigo. Apds receber a ligacdo de sua mae comunicando o falecimento,



Salvatore (ou Totd, como é chamado na juventude)' mergulha em uma viagem ao passado,
relembrando sua infincia e adolescéncia, quando a sala de cinema, cujo nome da titulo ao filme,
constituia-se como o principal ponto de encontro da populagao local.

Cinema Paradiso consolidou-se como um fendmeno internacional, tendo conquistado o
Oscar de Melhor Filme Estrangeiro em 1990 e o Grande Prémio do Juri no Festival de Cannes em
1989. A obra ¢ frequentemente associada a chamada retomada do cinema italiano no periodo
pos-neorrealista, por articular elementos de lirismo, humor ¢ emog¢ao popular com um carater
metalinguistico. Nesse sentido, o filme reflete sobre o proprio fazer cinematografico, explorando
a experiéncia coletiva da sala escura e o impacto das imagens projetadas na formagdo das
memorias e afetos dos espectadores. Ademais, ¢ amplamente reconhecido pela trilha sonora de
Ennio Morricone, cuja expressividade contribui para a dimensdo nostdlgica e emocional da

narrativa.

E uma trilha que, ndo apenas nos emociona, mas nos da uma melancolia
boa, a melancolia de uma vida bem vivida por algo maior que nos, pelo
cinema, pelos amores, pelas amizades e pela memoria das salas de
cinema que estdo ainda abertas em cada um de nés. Fechamos os olhos
e voltamos a estar dentro delas. A musica de Ennio Morricone da-nos
vontade de sermos jovens novamente e de voltar atras pelas coisas por
que, realmente vale a pena lutar (Neder, Norton-Dias, 2022, p. 115).

Dessa forma, evidencia-se que se trata de uma obra fundamental ndo apenas por abordar o
retorno fisico do protagonista, mas também por propor um retorno afetivo e memorialistico,
mediado pela propria arte cinematografica. A realizagdo deste trabalho fundamenta-se na
percepcao de que o retorno ao lar constitui um tema recorrente nas narrativas cldssicas, tanto
dentro quanto fora do cinema. Busca-se, portanto, analisar as razdes da permanéncia e da
relevancia dessa temadtica, em circulacdo desde a Antiguidade, sob uma perspectiva, em certa
medida, filosofica. Sendo assim, o presente estudo busca indagar a representacdo simbolica do
conceito de lar em Cinema Paradiso sob uma perspectiva memorialistica.

Ademais, a pesquisa questiona o efeito narrativo gerado quando o filme inverte a estrutura
da jornada do hero6i, iniciando-se pelo retorno, uma etapa tradicionalmente reservada ao desfecho
de uma narrativa. Dessa forma, questiona-se: o que se configura narrativamente ap6s o fim da

jornada?

' A fim de criar uma leitura fluida neste artigo, refere-se ao nome “Totd” quando se trata das versdes mais jovens do
personagem, crianga e adolescente, interpretadas por Salvatore Cascio e Marco Leonardi, respectivamente. Enquanto
na versao mais velha, ja adulto, interpretado por Jacques Perrin se utilizara “Salvatore”.
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Em suma, objetiva-se analisar os aspectos narrativos da obra que articulam o reencontro
do protagonista com o lar e a infancia, investigando o papel da identidade e da experiéncia
pessoal do autor na constru¢ao da narrativa. Em seguida, promover uma leitura desconstruida da
jornada do herdi adaptada no campo audiovisual por Christopher Vogler (2006) com
aprofundamento nos eventos de Cinema Paradiso. Além disso, a pesquisa busca tragar um
paralelo com Odisseia (2021), de Homero, por ser considerada uma referéncia arquetipica sobre a
tematica do retorno ao lar. Finalmente, busca-se compreender o cinema como ferramenta de
nostalgia e reencontro com o passado, a partir da perspectiva metalinguistica empregada na obra.

Cinema Paradiso foi escolhido como corpus por explorar o retorno ao lar e os vinculos
afetivos a partir de perspectivas pessoais e intimas de carater memorialistico. Além disso, o
longa-metragem apresenta uma perspectiva metalinguistica evidente. O protagonista, apos
tornar-se um diretor de cinema em Roma, retorna a sua cidade natal na Sicilia, sublinhando a
influéncia da sala de cinema em sua infincia e trajetdria profissional. Esta narrativa ¢ reforgada
pelo proprio processo autoral, visto que Tornatore assina ndo apenas a dire¢do, mas também o
roteiro, conferindo a obra um contorno de homenagem ao cinema. Tal fato sugere e ratifica a
influéncia da tematica na vida do autor, percebendo-se um vinculo tematico semelhante ao do
personagem Salvatore.

Bordwell e Thompson (2013) afirmam que a forma cinematografica ¢ a soma de todas as
partes do filme, unificadas e moldadas por padrdes tais como repeticdo e variagao, enredos e
caracteristicas das personagens. Sendo assim, a metodologia fundamenta-se em abordagem
qualitativa, com foco no método de andlise filmica, consequentemente, opta-se por analisar o
longa-metragem, considerando: aspectos narrativos, como a estrutura da jornada do her6i e o
papel do retorno; aspectos simbdlicos, como a representacao do lar, da memoria e da infancia; e,
por fim, relagdes intertextuais, com mitos, filosofia e tradigdes narrativas: Vogler (2006), Homero
(2021), Campbell (2009) e Eliade (1992). Consequentemente, investigando de que forma Cinema
Paradiso tematiza o proprio cinema como parte da narrativa, ou seja, como o “lar” se confunde
com a sala de exibicao, transformando o ato de ver filmes em reencontro com a identidade.

Para sustentar a analise, o estudo recorrerd a autores que abordam a relagao entre cinema
e metalinguagem, como André Bazin (1983), cuja concep¢do do cinema como preservacao da
histéria e da memoria se conecta diretamente a narrativa de Cinema Paradiso. Ao tragar um

paralelo com a filosofia, também procura-se utilizar como referéncia obras que abordam a
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simbologia presente no conceito de retorno, trazendo a tona os estudos propostos por Mircea
Eliade (1992), cujas teorias se complementam as de Friedrich Nietzsche (2001), quando elaborou
o conceito de “eterna recorréncia’.

Além disso, para a analise filmica do longa-metragem, o quadro tedrico desta pesquisa
fundamenta-se na estrutura narrativa da jornada do heréi. Para tal, recorre-se a Joseph Campbell
(2009), com o intuito de retomar a estrutura e dar foco a etapa do Retorno nos enredos. Em
complemento, utiliza-se como base a pesquisa de Vogler (2006), que aplica a jornada do hero6i no
panorama da escrita de roteiros cinematograficos. Este artigo também recorre a obra literaria
Odisseia, servindo como estrutura simbolica e narrativa que atravessa a contagao de historias.

Por sua vez, Eliade (1992) contribui com a analise do espago simbdlico e da ideia de
centro, tdo presente no retorno ao lar como lugar do sagrado e do reencontro com o eu, trazendo
reflexdes em relagdo ao rito do retorno ao lugar de origem como uma reintegragdo simbolica do
ser ao cosmos ordenado.

Do ponto de vista da metalinguagem, o trabalho dialoga com Bazin (1983), discutindo o
realismo e o poder do cinema de preservar a memoria e o tempo, visto que em Cinema Paradiso
o retorno ao lar ¢ mediado por imagens preservadas (os filmes da infancia, os rolos de pelicula).

Por fim, o embasamento tedrico se completa com o estudo académico de Lopes (2008)
que discute diretamente a temdtica da infincia no cinema, as quais ampliam o debate em torno
das dimensdes subjetivas e culturais envolvidas nesse movimento de retorno.

O presente artigo se divide em trés capitulos em seu desenvolvimento, focados na
descri¢do e elaboracdo das ideias principais que fundamentam o corpus do texto e se conectam ao
tema central do retorno ao lar em narrativas cinematograficas. Além disso, ao longo da pesquisa,
realiza-se a andlise filmica propriamente dita, sob a perspectiva das tematicas levantadas para

fundamentar o estudo em cada capitulo.

2. Giuseppe Tornatore, um nostalgico cineasta

Giuseppe Tornatore, siciliano da pequena cidade de Bagheria, nascido em 27 de maio de
1956, ¢ um dos mais conhecidos cineastas italianos. Interessou-se por arte desde a infancia, tendo

escrito seus primeiros roteiros com apenas 10 anos de idade, além de tornar-se diretor de teatro
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durante a adolescéncia. Apds trabalhar por quatro anos como fotégrafo freelancer para jornais e
dirigir alguns projetos para a emissora de TV italiana RA/ 3, o primeiro longa-metragem de
ficcdo do cineasta foi O Professor do Crime: Il Camorrista (1986). A obra foi sucesso de critica
na Italia e premiada no David di Donatello, o Oscar do cinema italiano, no ano de 1987 (Papo de
Cinema, s.d.).

Todavia, foi aos 32 anos de idade que Tornatore tornou-se mais reconhecido ao redor do
mundo com o sucesso de Cinema Paradiso (1988), alavancado pela indicagdao e premiagdo de
Melhor Filme Estrangeiro no Oscar de 1990. Em seguida, Tornatore realizou outro filme
repercutido mundo afora, Malena (2000), responsével por alavancar a carreira da atriz Monica
Bellucci e fortalecer os lagos profissionais com o compositor Ennio Morricone, repetindo a
parceria iniciada em Cinema Paradiso na autoria da trilha sonora. (Papo de Cinema, s.d.)

O diretor italiano tornou-se reconhecido por seu estilo sentimental e nostalgico,
caracterizado por aspectos memorialisticos nas obras de sua autoria. Consequentemente, um fato
que ¢ ratificado por boa parte de seus filmes, preenchidos por um saudosismo em relagdo a seu
proprio passado, além de rememorar a historia do cinema italiano. Tornatore continuou com
outras produgdes, mantendo elementos peculiares como a Segunda Guerra Mundial, o mar, a
Sicilia e o proprio cinema. (Museu do Cinema, s.d.)

No entanto, segundo Paulo Camargo (2011), em matéria a Gazeta do Povo, essas
caracteristicas atribuidas ao diretor nao sdo vistas por parte da critica cinematografica como um
carater de criatividade e inovagao artistica, considerando-o como um “passo para tras na historia
do cinema italiano” (2011). Tendo em vista o sucesso de Cinema Paradiso e a conquista de
prémios importantes ainda tdo jovem, colocava-se uma expectativa no futuro de sua carreira.

Para além dos filmes citados anteriormente, ¢ possivel relembrar algumas das obras mais
aclamadas de sua filmografia, como: O Homem das Estrelas (1995); A Lenda do Pianista do
Mar (1998) - seu primeiro filme falado em inglés, que teve como protagonista Tim Roth - e
Baaria (2009). Porém, sua carreira tem sido amplamente associada ao sucesso de Cinema
Paradiso. O jornalista Alex Simon (2014) demonstra identificagdo com o personagem principal

do filme, ao passo que o diretor comenta:

Eu entendo que alguns dos meus outros filmes sdo ofuscados por ele,
mas eu amo que as pessoas se lembrem desse filme e se lembrem de
mim por ele e pelo filme como sendo especial. [..] Foi fruto de um
sentimento e descobrir depois de tantos anos que tantas pessoas foram
tocadas por ele, me dizendo, assim como vocé, que eram Toto. Gosto de


https://www.papodecinema.com.br/artistas/monica-bellucci
https://www.papodecinema.com.br/artistas/monica-bellucci
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dizer que o mundo é povoado por uma grande multiddo de pequenos
Totos, e isso ¢ 6timo. Eu adoro isso (Tornatore, 2014).

Além disso, na mesma entrevista, Tornatore (2014) descreve sobre a origem de suas ideias
para a histéria, tendo como principal referéncia sua infancia e seus anos como projecionista em
sua cidade natal. De acordo com o cineasta, a segunda metade da década de 1980 talvez tenha
sido a época mais dificil para o cinema italiano. "Os produtores estavam desanimados, estavam
convencidos de que as pessoas tinham parado de ir ao cinema" (2014). Nesse periodo, durante
uma de suas viagens a Sicilia, Tornatore descobriu que a sala de cinema na qual assistia a filmes
na infincia havia sido fechada. "Acontecia o tempo todo na época, algumas cidades italianas
ficaram sem cinemas. Naquele clima achei que havia chegado a hora de realizar um projeto que
ja carregava comigo héa algum tempo" (2014).

Cinema Paradiso pode ser considerado, explicitamente, como uma carta de amor ao
cinema. No entanto, se ha algo implicito ao longo da narrativa sdo os envolvimentos pessoais do
cineasta com esta obra que se utiliza da metalinguagem ao retratar a jornada de Salvatore pelas
lembrancgas de infancia na sala de cinema que da titulo ao filme. Assim, a partir do estrondo de
um trovao, através de um flashback’, o protagonista viaja no tempo para infincia, mergulhando
em uma Italia que enfrenta as consequéncias da Segunda Guerra Mundial na década de 1940, na

regido da Sicilia.

Figura 1 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Salvatore relembra o passado.

Nesse contexto, sdo apresentados os moradores da cidade ficticia de Giancaldo,

personagens com tipos sociais associados a dinamicas proximas ao de uma cidade interiorana,

2 Ato ou efeito de trazer & memoria pensamento, imagem, sensacdo do passado; lembranca, recordagio.
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representando um retrato pessoal da juventude de um cineasta que rememora a infincia, onde a
populagdo se reune religiosamente na sala de cinema.

Com isso, através de um olhar curioso, Toto, ao invadir a sala de cinema de sua cidade, é
tomado por um misto de paixdo, criatividade e imaginagdo conferida pela interpretagdo de
Salvatore Cascio, plantando uma semente que prepara o terreno para seu futuro. Seja em uma
cena onde um ledo de concreto ganha vida, ou ao inventar narrativas através de imagens apenas
com fragmentos de pelicula e uma vela, observam-se pequenos indicios de um futuro contador de
historias. O que se torna mais explicito ao longo da trama quando Totd assume a fun¢do de
projecionista no Nuovo Cinema Paradiso e mais tarde, durante a adolescéncia, agora interpretado
por Marco Leonardi, dando os primeiros passos com a captacdo de imagens através de uma

pequena filmadora.

Figura 2 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Alfredo, Toto e as peliculas.

Assim que Totd parte para Roma, o filme passa por uma grande elipse e retorna ao
presente. Salvatore, agora adulto, retorna ao lar para o enterro de seu grande amigo, Alfredo. Ao
chegar em sua antiga casa, depara-se com seu quarto praticamente intacto, da maneira como
deixara, porém ndo ¢ o caso do resto da cidade que aparenta ser vitima das marcas do tempo.
Salvatore, o heroi desta jornada, ao adentrar os destrogos do que um dia foi o Cinema Paradiso,
passeia pelas memorias de uma vida que ndo lhe pertence mais, o que ndo havia sido preservado,
agora representava dor e magoa, como fantasmas do passado.

A populagdo de Giancaldo presencia diante de seus olhos os ultimos suspiros da sala de
cinema que, em certo sentido, foi lar. Salvatore se despede de Alfredo e tudo que o representava.

Nesse ponto da narrativa, estabelece-se um paralelo entre ficgdo e experiéncia autoral, visto que
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Tornatore escreveu o roteiro de Cinema Paradiso apds receber a noticia de que o cinema de sua
infancia seria destruido, como visto anteriormente em sua entrevista & Alex Simon (2014). E
possivel notar, também, uma critica relacionada ao pouco cuidado com a preservagdo e o inicio
do fim dos cinemas de rua, pois agora o terreno da antiga sala de cinema passaria a ser um
estacionamento.

Com isso, apds o enterro e o retorno a capital italiana, descobre-se que Salvatore se tornou
um consagrado cineasta. Em uma sala de exibi¢do, o protagonista assiste ao rolo de filmes
deixado por Alfredo para quando ele retornasse para casa. A partir disso, relembra-se o desejo
que Totod tinha quando crianca em adquirir as peliculas censuradas pela Igreja Catdlica da cidade
e, em uma cena classica da historia do cinema, Salvatore reencontra-se com Toto, Alfredo e todo
aquele universo fantéstico de paixao e curiosidade que o hero6i havia perdido em sua jornada. Se
antes ele ndo havia reconhecido a cidade e os fragmentos de memoria que estavam a sua frente,

agora, ele viaja no tempo, dessa vez, através das lembrangas preservadas.

Figura 3 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Salvatore assiste ao rolo de filmes de Alfredo.

Portanto, através do cardter metalinguistico empregado no longa-metragem, retoma-se os
pensamentos de Bazin (1983) ao salientar a importancia da memoria no audiovisual, tendo em
vista o argumento do filme em evidenciar a valorizagdo da presencga da sala de cinema na vida

humana.

A memoria ¢ o mais fiel dos filmes, o tinico que podemos impressionar
em qualquer altitude e até a hora da morte. Mas quem ndo vé a
diferenca entre a lembranga e essa imagem objetiva que a eterniza
concretamente? (Bazin, 1983, p. 44).
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Assim, em uma sequéncia que homenageia a histéria do cinema, ao som da trilha sonora
de Ennio Morricone, rememora-se a importancia da preservacao do audiovisual e da historia com
uma montagem de cenas censuradas de casais se beijando. Nesse momento, o retorno simbolico
ao lar se consolida.

Em paralelo a essa narrativa, pode-se trazer a tona os estudos de Lopes (2008), quando
comenta sobre o cinema de infincia, mencionando os cineastas europeus Frangois Truffaut e
Federico Fellini como as principais referéncias dessa tematica. Segundo Lopes (2008, p. 32), a
construgdo desses filmes opera sobre um variado leque de sensagdes, através de uma acumulagao
de pequenas historias reveladoras da energia e da vontade de descobertas proprias da infincia.
Com isso, o autor reforca sobre a identificagdo do publico como uma caracteristica forte de
filmes que buscam retratar a juventude em seus enredos. Além disso, salienta a presenca de um
estilo amplamente autobiografico através de escolhas que retratam precisamente o fascinio da
tematica da infancia.

Dessa forma, torna-se coerente o envolvimento da vida pessoal do cineasta Giuseppe
Tornatore em suas obras, salientando sua tendéncia em contar histérias que viveu ou, a0 menos, a
inclinacao a trazer o olhar saudoso que possui sobre determinadas tematicas, corroborando um

carater autoficcional em sua veia artistica.

3. A jornada pelas lembrancas do heroi

A beleza do modelo da Jornada do Herdi ¢ que ndo apenas
descreve um padriao nos mitos e contos de fadas, mas também
¢ um mapa muito exato do territério que se deve percorrer

para ser um escritor. Ou, alids, um ser humano.
Vogler, 2006
De acordo com os estudos propostos por Eliade (1992), ao longo de toda a historia da
humanidade, estudando a origem dos povos e culturas, os historiadores chegaram a conclusdo de
que ha uma constante nas geragdes que estiveram presentes no mundo desde o inicio. As
civilizagdes passaram por evolucdes ao longo de milénios, porém a antropologia permitiu
observar que, apesar das inimeras mudangas, os humanos sdo atravessados por ciclos. Sendo

assim, pode-se perceber que ¢ como se houvesse um padrao que se repete ao longo de geracdes

desde os primeiros povos até¢ a idade contemporanea. A histéria do homem ¢ ciclica, permeada
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por repetigdes dos mesmos atos. Com isso, Eliade (1992) traga um estudo profundo sobre os
conceitos envolvendo o cosmos ordenado do ponto de vista das religides, salientando uma
tendéncia do homem religioso das sociedades primitivas e arcaicas em sempre repetir um ciclo.
Essa caracteristica analisada pelo autor ¢ resumida num conceito que nomeou de ‘“eterno
retorno”. Eliade ilustra essa tendéncia do ser humano repetir ciclos, analisando o proprio

calendario sagrado que anualmente reinicia e repete as mesmas datas comemorativas.

Em suma, para o homem religioso das sociedades primitivas e arcaicas, a
eterna repeticdo dos gestos exemplares e o eterno encontro com o mesmo
Tempo mitico da origem, santificado pelos deuses, ndo implicam de modo
nenhum uma visdo pessimista da vida; ao contrario, ¢ gragas a este “eterno
retorno” as fontes do sagrado e do real que a existéncia humana lhe parece
salvar-se do nada ¢ da morte (Eliade, 1992, p. 56).

Além disso, cabe mencionar os estudos elaborados antes de Eliade (1992) por Nietzsche
(2001) no século XIX, acerca da chamada “eterna recorréncia”. Em seus livros, o filésofo alemao
trazia uma questdo a partir de uma perspectiva cosmoldgica e ética: viveria a propria vida como
se cada momento tivesse que ser revivido infinitamente? Nietzsche (2001) sugere que esse
pensamento forca os individuos a avaliar suas agdes e atitudes em relacdo a vida, empurrando-os
a abracar a existéncia em sua totalidade. Apesar de ndo haver evidéncias de relacdes entre os
conceitos elaborados pelos dois autores, Eliade (1992), no século XX, traz ideias semelhantes a
de Nietzsche (2001), porém as interpreta historicamente no campo das religides.

Dito isso, em meados da década de 1940, o mitdlogo Campbell (2009) trouxe a tonica de
que as histérias e mitos contados desde a Antiguidade no Ocidente passavam por padrdes tais
quais a propria histéria do homem no mundo. Assim, ao estudar os mitos de inimeras culturas,
ele elaborou um conceito que nomeou de monomito, uma sintese constituida por arquétipos,
elementos e simbolos que estdo presentes nas narrativas, tragando um paralelo, principalmente,

com a religiosidade.

O sonho é o mito personalizado, e 0 mito é o sonho despersonalizado; o
mito ¢ o sonho simbolizam, da mesma maneira geral, a dindmica da
psique. Mas, nos sonhos, as formas sdo distorcidas pelos problemas
particulares do sonhador, ao passo que, nos mitos, os problemas e solugdes
apresentados sdo validos diretamente para toda a humanidade (Campbell,
2009, p. 13).

O autor traz a tona estudos sobre mitologias e religides, colocando o her6éi como uma
figura central, cujas narrativas sempre giram ao seu entorno. Por conseguinte, retomou conceitos

elaborados na psicanalise por Carl Gustav Jung (2016), a partir de uma nogao arquetipica, atraveés
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da qual modelos de figuras (personagens) acabam por se repetir € incorporar papé€is narrativos

especificos.

O arquétipo ¢ um elemento vazio e formal em si, nada mais sendo do que
uma facultas praeformandi, uma possibilidade dada a priori da forma da
sua representagdo. O que ¢ herdado ndo sdo as ideias, mas as formas, as
quais sob esse aspecto particular correspondem aos instintos igualmente
determinados por sua forma (Jung, 2016, p. 121).

Com isso, Campbell (2009) estruturou todos os enredos dessas historias no que ele

chamou de a jornada do heréi. Essa estrutura pode ser resumida em dezessete etapas principais,

segundo o autor:

.

9.

O chamado da aventura, surge uma convocacao que rompe a ordem cotidiana;

A recusa do chamado, o heroi hesita diante do desconhecido;

O auxilio sobrenatural, uma figura orientadora (mentor) oferece ajuda;

A passagem pelo primeiro limiar, entrada efetiva no mundo desconhecido;

O ventre da baleia, simbolo de ruptura total com o mundo anterior, inicio da
transformagao;

O caminho de provas, série de desafios que testam o heroi;

O encontro com a deusa, experiéncia de revelagao, plenitude ou compreensao;

A mulher como tentacio, desvio potencial do propdsito (ndo necessariamente literal,
mas simbolico);

A sintonia com o pai, confronto ou reconciliagdo com autoridade méaxima;

10. A apoteose, clevacao espiritual ou ampliagdo de consciéncia;

11. A béncao ultima, obtencdo do objeto, conhecimento ou poder buscado;

12. A recusa do retorno, resisténcia em abandonar o mundo transformador;

13. A fuga magica, retorno que pode envolver persegui¢do ou urgéncia;

14. O resgate com auxilio externo, ajuda para retornar ao mundo comum;

15. A passagem pelo limiar do retorno, integragdo da experiéncia ao cotidiano;

16. Senhor dos dois mundos, equilibrio entre mundo ordindrio e extraordindrio;

17. Liberdade para viver, superacao do medo da morte e existéncia plena.

Dessa forma, Campbell (2009) tornou possivel uma anélise sobre a contagdo de historias

que permite perceber que grande parte de mitos e lendas que permeiam a histdéria da humanidade
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ocidental tinham um objeto central em comum: o herdi, um protagonista que causasse
envolvimento e identificagdo. Assim, da maneira a qual enfrenta provagdes, monstros e
demonios, os leitores passam por seus desafios pessoais do dia a dia, amadurecendo e se
transformando conforme o decorrer de sua jornada intima. Mesmo na contemporaneidade, essa
estrutura permanece operante, retomando a ideia discutida anteriormente neste capitulo. O her6i e
sua aventura apenas ganham uma outra face.

Ademais, ¢ importante retomar os estudos desenvolvidos por Vogler (2006) acerca da
obra de Campbell, onde analisa a jornada do herd6i a partir da constru¢do de uma narrativa
cinematografica e a estrutura de um roteiro. Vogler (2006) traga um paralelo com intimeros filmes
da histéria do cinema, aproximando-se de um manual de escrita para roteiristas. Além disso,

salienta a influéncia das ideias de Campbell para os roteiristas de Hollywood.

Para o roteirista, produtor, diretor e cenografo, seus conceitos sdo como
uma excelente caixa de ferramentas, cheia de instrumentos jeitosos, ideais
para a carpintaria da narrativa. Com essas ferramentas, € possivel construir
uma historia para quase qualquer situagdo imaginavel, uma historia que,
ao mesmo tempo, seja dramatica, divertida e psicologicamente verdadeira.
Com esse equipamento, ¢ possivel diagnosticar os problemas de
praticamente qualquer enredo deficiente, e fazer as corregdes necessarias
para leva-lo ao auge de sua performance (Volger, 2006, p. 32).

Sendo assim, Vogler (2006) distribuiu as etapas pensadas por Campbell (2009),
dissolvendo em doze partes, durante os trés atos de um enredo audiovisual:

i Crise | Climax

PRIMEIRO ATO SEGUNDO ATO TERCEIRO ATO

Cerca de 30 60 pdginas 30 paginas
paghnas do rotelro

Figura 4 - Vogler, 2006, p. 36 | Estrutura da jornada do her6i em uma narrativa cinematografica dividida em trés atos.

Assim como tantos outros classicos do cinema, pode-se afirmar que as etapas distribuidas

por Vogler (2006) se aplicam, também, ao roteiro de Cinema Paradiso. No entanto, ao trazer
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essas teorias para a narrativa do longa-metragem, ¢ possivel notar que além da jornada do herdi
comum do protagonista Salvatore, a estrutura pode possuir uma adaptagdo na ordem de seus
estagios, possibilitando outras interpretacdes. Isso porque a trama ¢ conduzida através das
lembrangas provocadas pelo convite ao retorno para cidade natal e a etapa do Retorno com o
Elixir se encontra ao final da jornada do heroi.

Sendo assim, para além da estrutura pensada por Campbell (2009) e consolidada no
cinema por Vogler (2006), essas etapas, também, podem ser vistas de duas formas diferentes no
enredo do longa-metragem em questdo, fugindo da estrutura comumente conhecida: a jornada
pelas memorias do heroi e a jornada do herdi oculta. Em ambas, as etapas sdo reorganizadas
pelo roteiro e montagem, além de muitas vezes compartilharem a mesma relacdo da trama com
determinado estagio da jornada.

No caso da jornada pelas memorias do heroi, ¢ como se 0 Mundo Comum do protagonista
fosse a vida que leva em Roma, ja consolidada como cineasta. Por sua vez, o Chamado a
Aventura ¢ motivado pela ligagdo de sua mae noticiando o falecimento de Alfredo. Enquanto a
Travessia do Primeiro Limiar, categorizando um retorno simbolico, tem inicio a partir da revisita
interna do protagonista com o passado na Sicilia, antecipando essa etapa para antes do Encontro
com o Mentor, que ocorre em seguida quando Toto invade a sala de projecdo e encontra Alfredo.

Nesta analise, o retorno do protagonista ao lar para o enterro de Alfredo ndo se configura
a partir da etapa do Retorno com o Elixir, mas sim a partir do Caminho de Volta. Por conseguinte,
a volta de Salvatore para sua vida em Roma com o rolo de filmes deixado por Alfredo, sim,
representa a Ultima etapa da narrativa: o Retorno com o Elixir. Neste caso, o que simboliza o lar

do personagem na estrutura da jornada do herdi ¢é categorizado por Roma e a vida como cineasta.
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Jornada pelas memorias do her0i

JORNADA DO HEROI (VOGLER) CINEMA PARADISO (1988)

(Y tundoComum
oY Cramedos avenrs |
Y Feciesocramado |
PoX Treverss o primerro Lar
oY oo comovenor
Lol Testes Aindos e mimigor
07X Roroimaceo ae Coverns Oeurta
0 T
L= P recompenss sparhano s spacal
© EEECTITYT T
O G W
@ regressao a Roma com rolo de filmes

Figura 5 - Estrutura da jornada pelas lembrangas do her6i em Cinema Paradiso (1988), a partir do modelo pensado
por Vogler (2006) para jornada do her6i no cinema.

Contudo, ha também uma jornada do herdéi oculta, que € caracterizada pela linearidade do
tempo na histdria, que no filme é subvertida pela montagem, e ¢ protagonizada por Toto, tendo
inicio a partir da viagem pelas lembrancas de infancia de Salvatore. Aqui, o Chamado a Aventura
tem forma no primeiro contato de Tot6 com a sala de cinema e o Encontro com o Mentor na
relagdo construida com o personagem Alfredo que, por conta do falecimento do pai de Totd na
guerra, representa uma figura paterna para o protagonista.

Em vista disso, a Travessia do Primeiro Limiar acontece apds Totd enfrentar o incéndio
no cinema da cidade, passando a ser o projecionista do Nuovo Cinema Paradiso. A partir desta
interpretagdo do enredo, as etapas apos a Aproximagao da Caverna Oculta, em que Totd pega o
trem para ir embora da Sicilia, sdo omitidas por uma elipse que atravessa décadas até voltarmos a
Salvatore no futuro. Assim, o Retorno com o Elixir categoriza o retorno a cidade de Giancaldo
para o enterro de seu mestre com a bagagem de um cineasta consagrado. Neste caso, o lar € visto

como o vilarejo onde Totd nasceu e cresceu.



Jornada do hero6i oculta

JORNADA DO HEROI (VOGLER) CINEMA PARADISO (1988)
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4. A Odisseia do retorno ao lar
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Figura 6 - Estrutura da jornada do heroi oculta em Cinema Paradiso (1988), a partir do modelo pensado por Vogler

Através desta andlise, ¢ possivel perceber que nessas duas reinterpretagdes da jornada do
heréi de Salvatore e Totd, a volta para Roma, seria o que vem apos a conclusdo, como um
epilogo. Assim, a famosa sequéncia que encerra o filme representa o que vem apos a jornada
desse her6i, que talvez possa ser lido como uma reconfiguracdo do que de fato pode ser entendido
como lar para o protagonista. Pois, ao assistir o rolo de filmes deixado por Alfredo, Salvatore

reencontrou Totd e sua paixdo pelo cinema em sua origem, ele encontrou a si mesmo e,

O tnico desejo de Odisseu, no entanto, era voltar ao lar.

Homero, 2021

Ao longo de muitos séculos, os poemas [liada (2009) e Odisseia (2021) foram cantados,
memorizados e transmitidos oralmente por sucessivas geragdes. Segundo a tradi¢do, as duas
obras sdo atribuidas a Homero e comecaram a ser registrados na forma escrita somente no

Periodo Arcaico, entre 800 e 500 a.C. Em sua origem, esses poemas eram cantados e
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acompanhados por uma espécie primitiva de citara, instrumento utilizado pelos aedos, poetas
cantores que alegravam com sua arte os banquetes nos palacios dos reis (Regino, 2021).

A linguagem épica apresenta os deuses, os objetos e a natureza com riqueza de detalhes
que passeiam pela Mitologia Grega. Os poemas homéricos oferecem ao leitor um retrato dos
tempos historicos da antiga Grécia. lliada (2009) narra as guerras de expansdo e conquista dos
povos gregos, que Homero (2009) chama de aqueus’, enquanto Odisseia descreve a vida nos
tempos de paz, com o usufruto do que havia sido conquistado ¢ a dedicacdo aos trabalhos do
cotidiano. Odisseia ¢ a historia da longa viagem do herdi Odisseu em seu retorno para casa,
depois da guerra nas planicies de Troia, onde os gregos e os troianos se enfrentaram (Regino,
2021). Nesses poemas épicos atribuidos a Odisseia, o conceito de “nostos” é explorado e
atribuido a jornada de Odisseu em sua esséncia, visto que a palavra grega, recorrente na literatura
antiga, significa “retorno”, regresso a casa apds uma longa viagem (Furniel, 2025). Segundo
Manuel Antonio de Castro (2025), a palavra “nostalgia” tem a sua origem no grego Nostos: volta
para casa, acrescido ao vocabulo: Algos, que por sua vez significa dor. Na Grécia Antiga, a
palavra designava a dor que atingia aqueles que realizavam longas viagens.

Assim, sendo uma das principais referéncias para Campbell (2009) estruturar a jornada do
herdi, a histéria de Odisseia reflete essa composi¢cdo narrativa a partir das consequéncias de uma
aventura previamente contada (Iliada). Ou seja, Odisseia, ao passo que possui em si a estrutura da
jornada do her6i, também pode ser interpretada como uma grande etapa do herdi retornando para
casa do ponto de vista das duas obras como um conjunto narrativo.

Tal qual foi citado anteriormente neste artigo a partir dos estudos de Eliade (1992) na
elaboracdo do conceito de “eterno retorno”, conclui-se que, do ponto de vista filoséfico, hd uma
tendéncia humana em retornar a origem. Essa ciclicidade vai ao encontro das andlises de
Campbell (2009), ao estudar os mitos e lendas, vinculados as crengas, mitologias e religides,

onde o hero6i retorna ao ponto de partida.

O percurso padrdo da aventura mitologica do herdi é uma magnificagdo da
formula representada nos rituais de passagem: separacdo-iniciagao-retorno
que podem ser considerados a unidade nuclear do monomito (Campbell,
2009, p. 17).

* Os aqueus representam uma das civilizagdes antigas que viveram na Idade Bronze, por volta de 2000 a.C. Foram
responsaveis por parte da colonizagdo da Grécia Antiga, sendo um dos primeiros povos a habitarem a regido do
Peloponeso.


http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Origem
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Grego
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Dessa forma, ao acompanhar as aventuras de Odisseu em seu extenso caminho de volta
para casa, estamos vendo um reflexo dessa constante ciclica do homem retornar onde tudo
comegou. Consequentemente, como Se renascesse, pois suas experiéncias em sua jornada
permitiram que aquele que saiu de casa outrora, retorne ao lar como um novo ser.

Em paralelo a aventura narrada em Odisseia, Cinema Paradiso possui em comum com a
obra de Homero o retorno ao lar como principal aspecto. Odisseu apos passar pela guerra durante
anos, enfrenta uma nova jornada em seu retorno para casa ¢ a ansia de reencontrar Penélope, seu
grande amor, que o espera em Itaca. Em contraste com isso, Salvatore vive sua vida longe de seu
lar e ndo vé necessidade de fugir da inércia de seu status quo®. Alias, quando se trata de romance,
observa-se que em Odisseia 0 amor resiste ao tempo. Penélope reencontra o amado que retorna
para o palacio e confronta os pretendentes de sua mao. Porém, Toto se encontra na eterna espera
de Elena (Agnese Nano), sua paixdo de infancia, uma vez que Tornatore trabalha em seu roteiro
com o amor sendo uma memoria irrecuperdvel. Isso tendo em vista que, para Totd e,
posteriormente, Salvatore, o amor juvenil vivido com Elena é uma das principais magoas do

personagem.

Figura 7 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Salvatore vé as filmagens de Elena na juventude.

Ainda assim, se o reencontro com o amor pode ser categorizado a partir do reencontro da
paixdo pelo cinema concretizado ao final de Cinema Paradiso, pode-se afirmar que Salvatore e

Odisseu reveem seus amores.

4 E uma expressio do latim que significa “estado atual”.
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Outra semelhanga que pode ser salientada entre as duas obras e se faz presente através da
jornada do heroi € a presenga do mentor, que em Cinema Paradiso é representado por Alfredo.
Enquanto em Odisseia por Atena, Deusa da Sabedoria da Mitologia Grega que intervém como
protetora, estrategista e mediadora divina na jornada de Odisseu em contraponto a Poseidon,
Deus dos Mares, que persegue o protagonista.

Em vista disso, vale ressaltar outra relag@o entre as duas obras a partir da Mitologia Grega
com o personagem de Alfredo que, assim como [caro, personagem ficticio da Mitologia, “voa
perto demais do sol” e acaba se ferindo. Em certo ponto da histéria de Cinema Paradiso, Alfredo
menciona que ser projecionista ¢ quase como ser um escravo do cinema. Em seguida, ao se
desviar de seus afazeres e prestigiar uma exibi¢do como espectador, o projetor pega fogo, o que
acaba resultando no incéndio da sala de cinema e na cegueira de Alfredo que acaba se
queimando. Ele nunca verd os filmes que tanto ama novamente. Segundo Thomas Bulfinch
(2002), no mito do voo de fcaro, narrado no capitulo de Dédalo, o personagem, ao escapar da
prisdo com seu pai com um par de asas, ¢ atraido pela beleza do Sol, desobedecendo o pai e se

aproximando do astro celeste. Ele acaba se queimando e despencando do céu.

I

Além disso, Tornatore, ao passar por inuimeros cldssicos do cinema italiano e

Figura 8 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | Incéndio do Paradiso

hollywoodiano na tela do Paradiso, faz questdo de deixar explicita a relagdo entre as duas obras
ao trazer uma referéncia ao poema épico Odisseia, de Homero, com o classico Ulysses (1954),

dirigido por Mario Camerini.
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Figura 9 - Frame de Cinema Paradiso (1988) | A exibi¢do de Ulysses (Mario Camerini, 1954).

Apesar das semelhancas presentes entre as duas obras, cabe ressaltar no que se
diferenciam, principalmente quando se trata do contexto historico. A Odisseia ambienta-se na
Grécia Antiga com o carater fantastico da Mitologia Grega. As béngaos e intervengdes dos
Deuses, o confronto de criaturas Mitologicas e as navegacdes sdo sO alguns dos exemplos das
caracteristicas presentes na aventura de Odisseu ao regressar para casa. Cinema Paradiso, no
entanto, possui um carater realista ao retratar uma historia sobre a memoria, as raizes do
protagonista e o reencontro ao passado. Além disso, através da metalinguagem empregada em sua
realizagdo, o roteiro originalmente escrito para cinema, narra uma historia que busca como
argumento a defesa da importincia do cinema e sua preservacdo, através de um enredo
sentimental. Também, pode ser levado em consideragdo que apesar das duas historias contarem
com o retorno como elemento principal, ao longo de toda sua aventura, Odisseu esta tentando
retornar ao lar sobressaindo todos obstdculos em seu caminho, enquanto para Salvatore, seu
principal obstaculo se encontra no conflito interno de regressar ou ndo para cidade natal. Para o
protagonista de Odisseia, voltar e conquistar sua vida de volta ¢ uma ansia pré-estabelecida e
configurada em uma enorme batalha.

Com isso, os paralelos entre as obras tornam-se consolidados e as relagcdes presentes entre
as obras de Homero (2021) e Tornatore. A tematica do retorno ao lar que esta presente desde a
Antiguidade com Odisseia através do nostos, foi abordada milénios depois em Cinema Paradiso
na Italia dos anos 1980, buscando fazer com que os herdis, Odisseu e Salvatore, retornem aos

seus respectivos lares fisica e simbolicamente para confrontar o passado. Ambos saem jovens e



27

voltam transformados, tal qual dito por Campbell (2009) em sua jornada do herdi. Nessas duas
historias, de forma existencialista, dois homens olham para trds no intuito de reencontrar suas
identidades, outrora deixadas, assim, retomando as teorias de Eliade (1992) acerca do eterno

retorno do homem.

5. Consideracdes finais

A presente pesquisa retomou a hipdtese de que o retorno ao lar constitui o eixo
estruturante de Cinema Paradiso (1988), articulando-se tanto no plano narrativo quanto no
simbolico. Ao considerar a dimensao metalinguistica da obra, evidencia-se a influéncia da
trajetoria pessoal de Giuseppe Tornatore na constru¢do do enredo, especialmente no que se refere
a representacdo da infincia, da sala de cinema e da nostalgia como espagos formadores de
identidade. Nesse sentido, o filme configura-se ndo apenas como homenagem ao cinema, mas
como narrativa que dialoga com a propria experiéncia autoral, aproximando-se de um gesto
autoficcional.

Sob a perspectiva da jornada do herdi, conforme sistematizada por Vogler (2006) a partir
dos estudos de Campbell (2009), o longa-metragem apresenta a estrutura classica do monomito.
Contudo, sua organizacao narrativa permite duas leituras distintas: a jornada pelas lembrangas do
herdi e a jornada oculta de Totdo. Em cada uma delas, o conceito de lar assume significados
diferentes: Roma, como espago da realizagdo profissional, e Giancaldo, como territorio da
origem. Ainda assim, o epilogo do filme desloca essa dualidade ao sugerir que o verdadeiro lar
do protagonista ndo se limita a um espaco geografico, mas se concretiza na propria experiéncia
cinematografica. O retorno com o elixir, portanto, configura-se como reencontro com a memoria
€ com a paixdo inaugural pelo cinema.

Ao aproximar Cinema Paradiso da tradicdo mitica, especialmente do conceito de nostos
presente na Odisseia, observa-se a permanéncia historica da teméatica do retorno. Assim como o
her6éi homérico regressa transformado apods sua travessia, Salvatore retorna a origem para
confrontar o passado e reconhecer sua propria formagdo. Nesse movimento, confirma-se a
recorréncia de estruturas simbolicas que atravessam épocas distintas, aproximando-se das
reflexdes de Eliade (1992) acerca do eterno retorno e, em perspectiva filosoéfica, das proposicoes

de Nietzsche (2001).
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Desse modo, o retorno estabelece-se como momento de sintese identitaria. Nado se trata
apenas de regressar fisicamente ao ponto de partida, mas de integrar passado e transformacao.
Em Cinema Paradiso, retornar significa relembrar, e relembrar implica reconstruir-se. O lar, por
fim, revela-se menos como lugar fixo e mais como espago simbdlico onde memoria, identidade e

arte convergem.
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