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Resumo

MAZZILLI, Caio Moreto. A imagem além do real: o simulacro superando a realidade nas
manifestagdes brasileiras de Junho de 2013. 2014. 25f. Trabalho de Conclus&o de Curso —
Bacharelado de Cinema e Audiovisual, Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas,

Pelotas, 2014.

Este artigo visa obter um panorama acerca da relacdo da imagem com nossa sociedade atual, a
partir da analise de videos feitos por midia alternativa e pessoal em contraponto a midia
convencional nas contestacbes populares de carater social que pulularam pelo mundo, e aqui,
precisamente nas conhecidas Manifestacdes de Junho de 2013, ocorridas em todo o Brasil.
Pretende-se examinar por esses casos como a imagem, no caso, o video vem influenciando no
dia a dia do cidaddo p6s-moderno e tecnolégico. Num mundo onde pessoas passam a maior
partes de seus dias olhando para seus smartphones, tablets e computadores, essa pesquisa vem
analisar esse tipo de relacdo em que o simulacro vem superando a realidade.

Palavras-chave: sociedade pos-moderna; espetaculo; simulacro; manifestacdes; junho de
2013; tecnologia;

Abstract

MAZZILLI, Caio Moreto. The image beyond reality: the simulacrum overcoming reality on
June 2013 brazilian riots. Final paper — Degree for Cinema e Audiovisual, Centro de Artes,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

This article aims to get an overview about the meaning of the image in our current socieaty,
from the analysis of videos recorded on popular protests, precisily on the well known June
2013 Moviments that ocurred throughout Brazil. Intends to make a study from this cases on
how the imagem, here the video is influencing the daily life of the postmodern and
technological citzen. In a world where people spend the most parto f of theirs days looking at
theirs own smartphones, tablets and computers (for work or social life), this research comes
up to analyze this type of relationship in wich the simulacrum has been overcoming the
reality.

Keywords: Post- Modern society; spectacle; simulacrum; manifestations; June 2013;
technology;
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Introducéo

Senhor cidadao,

eu e vocé

temos coisas até parecidas.

Por exemplo, nossos dentes,
senhor cidaddo

Da mesma cor, do mesmo barro,
senhor cidadao.

Enguanto 0s meus guardam sorrisos,
senhor cidadao.

Os teus ndo sabem sendo morder,
que vida amarga.

(Tom Zé, 1972)

Este artigo visa obter um panorama acerca das relacfes criadas por nossa sociedade atual
com a imagem, especificamente a partir da analise de videos e estudo de caso no contexto das
manifestacdes politicas ocorridas em espacos publicos em todo o Brasil ao longo do més de
junho de 2013 - fenbmeno que ndo € isolado, pois encontra correspondentes nas
manifestaces europeias em 2006; ou na chamada Primavera Arabe (desde dezembro de
2010); e no Occupy Moviment de 2011, de Nova lorque. Pretende examinar através dos casos
ocorridos no Brasil, como a imagem, no caso o video vem influindo no dia a dia do cidadao
p6s-moderno e tecnoldégico. Num mundo onde pessoas passam a maior parte de seus dias
olhando para seus smartphones, tablets e computadores, essa pesquisa busca a analisar esse
tipo de relacdo, em que o simulacro vem superando a realidade, principalmente, em seus
momentos mais cruciais, os de luta por seus direitos e de outrem.

A pesquisa busca relacionar o uso da imagem ao contexto dessas distintas e
contemporaneas manifestacdes de cunho social que vem tomando espaco pelos paises globais
no inicio do século XXI. Essa relacdo que acontece diretamente entre si.

A pesquisa vem de forma a entender os pressupostos e o impacto da imagem, em termos
politicos e epistemoldgicos, tomando os videos produzidos nessas manifestacdes via as trés
midias diferente. A analise aqui sera feita a partir da ideia do teorico francés Jacques Aumont
sobre a imagem: a) se faz; b) se refere; c) circula. (AUMONT, 1996). Este embasamento
serve para subsidiar o material empirico, que toma como corpus de pesquisa 0s videos
realizados durante as manifestagcdes sociais em junho de 2013 no Brasil, no &mbito da midia
alternativa, aqui representada pela Midia Ninja (Narrativas Independentes de Jornalismo e
Acdo) e midia pessoal, por um video realizado pelo autor deste presente artigo a epoca desses
atos de Junho de 2013 na cidade em que residia (Pelotas, Rio Grande do Sul) durante uma

passeata.



1. A virada tecnoldgica na pés-modernidade:

1.1 O levante da razao

Antes de trazer o conceito de pds-modernidade deve-se compreender o poder que a
modernidade exerceu sobre os moldes da sociedade humana ocidental a partir das Revolugdes
Industriais. Para muitos tedricos a pds-modernidade ainda sequer veio a existir, e que nao
passa de uma série de mudancas de alguns menores viés da propria modernidade. Portanto,
para chegarmos a um ponto de diferenciacdo de uma para outra é necessario saber-se de
ambas.

O termo modernidade compreende um periodo de tempo na histéria do ser que marca a
predominancia da razdo sobre todas as coisas. Sendo esse periodo compreendido entre o fim
da Era Medieval um pouco ap6s a Il Revolucdo Industrial. Marshall Berman, filésofo norte
americano marxista e assiduo defensor de que o pensamento moderno ainda ndo deixou de
existir, em seu livro-artigo “Tudo que ¢ Sélido se Desmancha no Ar" diz que a modernidade
é dividida em trés fases: 1500 a 1789 — modernidade precoce-, 1789-1900 — modernidade
classica- e 1900 em diante — a modernidade tardia (OSBORNE, 1992).

A primeira se caracteriza pela ruptura com o Absolutismo. O abandono da tradicdo, a
diminuicdo do dominio da religido, o dominio da realiza pela a ascensao da razdo trazida por
alguns pensadores. Para a filosofia, ramificaram-se dois periodos de quebra, de mudanca, em
primeira instdncia pelo Renascentismo. Esses pensadores eram homens de uma pré-
modernidade, homens de raciocinio ou cientistas. Uma faisca de busca por novidade e
conhecimento se alastrou pelo mundo ocidental. O ser humano a conhecer a si mesmo. Num
segundo momento, uma outra leva de pensadores vém a tina com fins destronar a hierarquia
monarquica. Defendiam a emancipa¢do do homem, enquanto cidaddo de uma sociedade ainda
a se modernizar. Revoltas comecaram a ocorrer pelo territério europeu afim de trazer o fim do
Absolutismo e o controle destrutivo das instituicbes religiosas. Poder para o povo, 0
camponés, o trabalhador. Uma transformou a filosofia ocidental a ponto da humanidade
desembocar na Revolugéo Francesa, iniciada em 1789.

Assim inicia-se o segundo periodo, modernidade classica, compreendida entre 1789 e
1900, ou como traria Eric Hobsbawn, “o longo século XIX”, quando entéo ele coloca a

Revolucdo Francesa como um passo na evolucdo da ciéncia (através de ideias como o
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liberalismo, democracia e nacionalismo) para a criacdo dum aparato tecnoldgico para enfim
se iniciar a Revolugdo Industrial, um marco concreto no mundo moderno.

A idade do movimento. Os impetos de mudanca cunhados pelo modernismo se
alavancaram pelo funcionar das maquinas das Revolucdes Industriais. Obviamente que ao
mesmo passo alavancou-se o crescimento impetuoso e inicial do capitalismo. Com o
liberalismo, o giro do capital comecou a acontecer efetivamente, e por consequéncia, 0
CONsSUMO comegou a se mostrar uma nova tendéncia no mundo. O nascimento do mercado
mundial. E por consumo, compreende-se também uma ansia por novidade. Numa humanidade
afoita pelo novo, os padrdes industriais adaptam-se a velocidades atrozes. Linhas de producao
em massa aterrorizam a vida de trabalhadores de fabricas, comendo suas horas de sono,
descanso, lazer, prazer, educacdo, salubridade, etc. Assim, mais revoltas populares, e agora
também trabalhistas, iniciam-se pelos paises recém industrializados. Um mundo mais critico

vinha a tona, um mundo que ainda segundo Marx,

0 permanente revolucionar da produgdo, o abalar ininterrupto de todas as condigdes
sociais, a incerteza e 0 movimento eternos. ...Todas as relacGes fixas e congeladas,
com seu cortejo de vetustas representagdes e concepcdes, sdo dissolvidas, todas a
relacbes recém-formadas envelhecem antes de poderem ossificar-se. Tudo o que é
solido se desmancha no ar. (Marx & Engels, 1973, p.70)

A terceira parte, dita modernidade tardia, entdo vem até nds. Em 1900, a industrializacdo
massiva direcionava os governos de diferentes paises pelo mundo para niveis opressores
extremamente altos. Os padrfes que se instauraram pelo mundo, os modos de vida a se seguir
(em paralelo as proprias linhas de montagem, produgdo, do setor industrial que se refletia nas
camadas sociais da populacdo global ocidental), o mercado consumidor numa crescente
infinita, 0 mundo se viu novamente parado. E é entdo que uma camada de filésofos,
sociblogos, artistas, etc., vieram com impetos de mudancas uma vez mais. Como uma vertente
da arte, da filosofia, sociologia, antropologia, 0 modernismo tomou seu lugar no mundo de
forma definitiva.

Zygmunt Bauman, soci6logo polonés arremata o devir do homem moderno quando
lembra que “Avant-garde significa, literalmente, vanguarda, posto avancado, ponta-de-langa
da primeira fileira de um exército em movimento: um destacamento que se move na frente do
corpo mais importante das for¢as armadas” (BAUMAN, 1997, p. 121). E assim se fez. Nao
apenas nos quadros artisticos do modernismo com suas mais distintas frentes ao decorrer dos
anos, levantadas por alguns grupos (a exemplo da tardia Semana de Arte Moderna de 1922,

no Brasil, alcunhada por um grupo de artistas cujo trabalho ressignificaria o que se entendia
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por arte no pais) cuja base de atuacdo era a mudanca, mas também como movimentos sociais
e a ascensdo de grupos sociais que eram até ali extremamente desfavorecidos, como as
mulheres, 0s negros, nativos, etc. Esses grupos se tornaram vanguardas em seus proprios
temas.

Essa modernidade tardia estendeu-se até idos de 1989, quando do fim da Guerra Fria,
o término da bipolarizacdo politica mundial. Um mundo de convic¢des rachadas entdo
comeca a dar espaco para o surgimento de outras centenas de outras e novas conviccoes.
Periodo no qual a pds-modernidade comeca a criar suas raizes. O entendimento de vanguarda
comeca a se modificar. Ndo haveria mais alguns grupos detentores de novas ideias a serem
exploradas num meio. Ao contrario, agora diversos grupos o fazem em diversos meios. O
mundo teve uma explosdo demografica estrondosa em um século ou até meio. A tecnologia
atingiu uma producdo inimaginavel, a producdo cientifica, social, artistica também. Caminhos
novos foram e vem sendo tracados num ritmo frenético e altamente flexivel.

Stuart Hall, socidlogo jamaicano, cujos ensaios sobre identidade cultural sdo voltados
também as ramificaces socioculturais da humanidade moderna, em especial no que tange a
modernidade tardia e seu desdobramento na p6s-modernidade, cita o tedrico politico, Ernesto
Laclau e incita a diversidade como motor pensante dos mais variados grupos humanos
dizendo que “as sociedades da modernidade tardia sdo caracterizadas pela ‘diferenga’; elas
séo atravessadas por diferentes divisfes e antagonismos sociais que produzem uma variedade
de diferentes ‘posigdes de sujeitos’ — isto &, identidades — para os individuos” (HALL, 2006,
p.14). E ainda citando Laclau sobre o deslocamento, movimento, desdobramento dessas
distintas identidades como tendo caracteristicas positivas, uma vez que desarticula as
identidades estaveis do passado, mas também abre a possibilidade de novas articulagdes — a
criacdo de novas identidades, a producdo de novos sujeitos e uma recomposicdo das estruturas
de particulares pontos de articulacdo (social, artistica, politica, etc.).

Ao discorrer a respeito do poés-modernismo, Zygmunt Bauman diz que ja ndo existem
mais movimentos de vanguarda, como no caso da sociedade Moderna. Os movimentos néo
sdo mais unificados. Entretanto sejam de maior nimero, em diferentes regiées pelo mundo

inteiro e de distintas propostas.

Ja ndo se fala de missGes, de advocacia, de profetizacdo, de uma e Unica verdade
firmada para estrangular todas as pseudoverdades. Todos o0s estilos, antigos e novos
sem distincdo, devem provar seu direito de sobreviver aplicando a mesma estratégia,
uma vez que todos os submetem as mesmas leis que dirigem toda a criagdo cultural,
calculada - na frase memoravel de George Steiner - para 0 maximo impacto e
obsolescéncia imediata. (BAUMAN, 1997, p. 127)
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Stuart Hall, em seu livro A Identidade Cultural na P6s-Modernidade, traz um balango
sobre 0 que se entende de identidade cultural nas ultimas décadas. Ele discorre sobre a
expansdo da diversidade cultural contra os confortos e conservadorismo da tradigédo. Ele traz
um balango muito preciso das ramificacdes dessas identidades, o que explica as mais
controversas atitudes de determinados grupos sociais, que aqui estardo representados pelos
manifestantes do rebulico contestatorio que vem ocorrendo no Brasil e, especialmente,
gerados em Junho de 2013. Hall diz que "o fortalecimento de identidades locais pode ser visto
na forte reacdo defensiva daqueles membros dos grupos étnicos dominantes que se sentem

ameacados pela presenca de outras culturas”.

2.2 O que ficou de 1968

Século XXI, o mundo funciona da maneira mais agil possivel, até onde se conhece.
Praticidade, mobilidade, comunicacdo, producdo, corrupgdo, repressao, tecnocracia e
controle. Lemas de um mundo cujas tramas da identidade cultural de grupos diferentes
acabam por convergir. Essa convergéncia ndo mais divide o0 mundo, apesar de suas divisdes
de filosofia oriental e ocidental, por polaridades ideoldgicas, tradicionais e conservadoras. Ao
contrario, o capitalismo hegemonico, com seu estridente neoliberalismo a leva-lo pelas costas,
difunde e propaga seus ideais monopolistas e oligarquicos. O mercado global tem perdido
seus préprio espaco da livre concorréncia, pois a propria industria e comércio sabotam na
ansia pelo acumulo voraz do capital, essa ideia preponderante do liberalismo.

Grandes, gigantes, multinacionais, ou verdadeiras corporacdes comerciais e industriais,
acabam por concentrar a descarada maioria do capital global nos cofres arraigados duma
expressa minoria mundial. Uma controvérsia que s6 o capitalismo pode se submeter a si
mesmo, de forma que a “selvageria” acaba por controlar o pensamento mercadologico, e por
consequéncia, politico do paises pds-modernos. Stuart Hall, ao invocar o filésofo e historiador

francés Michel Foucault que, quando discorre sobre a identidade a partir do século XX,

produziu uma espécie de ‘genealogia do sujeito
moderno’. Foucault destaca um novo tipo de poder, que
ele chama de “poder disciplinar”, (...) preocupado, em
primeiro lugar, com a regulagdo, a vigilancia é o governo
da espécie humana ou de populagBes inteiras e, em
segundo lugar, do individuo e do corpo. Seus locais sdo
aquelas novas instituicGes que se desenvolveram ao longo
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do século XIX e que “policiam” e disciplinam as

populagbes modernas - oficinas, quartéis, escolas,
prisdes, hospitais, clinicas e assim por diante. (HALL,
2006, p.26)

Um século conturbado, o século XX. Duas grandes Guerras Mundiais, a primeira de 1914
até 1918 e a segunda, de 1939 a 1945. Ambas tomaram a Europa como epicentro da chacina
vertiginosa e terminante de cidaddos livres do mundo. Antes, um novo sistema é erguido na
Russia e, entdo Unido Soviética, o socialismo. Apos a guerra, a ascensdo dos Estados Unidos
da América como nova poténcia mundial num mundo fragilizado, polariza um embate que
perduraria anos a fio entre o capitalismo hegemdnico e um socialismo expansivo. Também
conhecido como Guerra Fria, esse periodo na modernidade, foi levado pela humanidade
ocidental com muita tensdo no ar. Enquanto que nas Américas, ditaduras totalitaristas e
militares — em muitos casos financiadas pelo governo norte americano - se escancaravam
numa Ameérica Latina que mal teve tempo para caminhar por suas proprias pernas - apos
séculos de colonizagio —, em focos do Leste-Europeu, Oriente-Médio e Asia, outras ditaduras,
que se tornaram talvez piores, também eram arrebatadas — em alguns casos financiadas pelos
soviéticos. E a partir desse dualismo ideoldgico, algumas outras grandes guerras acabaram
sendo tabuleiros dessas duas grandes potencias pudessem exercer sua hegemonia.

Essa polarizacdo poder acabou por sufocar por anos um mundo ja& moderno, cujos
principios de cidaddos do mundo néo poderiam caber num dualismo ideoldgico tdo limitado a
essa disputa extremamente lasciva de poderes. E assim algumas revoltas voltaram ao cenario
mundial, que aqui representaremos através de Maio de 68 na Franca, um evento que muito
contribuiria para que no proximo século se iniciassem as revoltas que nos interessam, no
momento.

As revoltas de “Maio de 68”, como ficaram popularmente conhecidas, foram
manifestacdes a principio realizadas por estudantes contra os ideais capitalistas e expansivos
do liberalismo, causadores do também combatido por esses jovens, o consumismo irrefredvel.
Eles também punham-se contra os moldes tracados pelas mesmas instituicdes surgidas no
séculos XIX referenciadas por Foucault anteriormente - oficinas, quarteis, escolas, prisoes,
hospitais, clinicas, etc. Essas instituices mantinham o mundo sob seus padrdes de controle,
gue consideravam tiradas de acordo com o0s préprios interesses governamentais. As
insurreicdes que tomaram conta das ruas de Paris, foram também seguidas pelo camada de
trabalhadores, operarios ou proletariados, por assim dizer. E uma greve geral instalou-se no

pais. “Paris tomada por barricadas, um Estado de privilegiados ausentes, dez milhdes de
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grevistas, ocupagdes de fabricas, (...) um pais de pernas pro ar durante um més, (...).”
(Gluckmann & Glucksmann, 2008, p. 52).

O interessante do movimento francés € a sua descentralizacdo. Nao fora feito através de
partidos, ou alguma figura de interesse que levaria o0 povo as ruas. Pelo contréario, elas foram
tomadas pelo interesse préprio de cada cidaddo as ruas efetivamente compareceram. Esse
movimento fora violentamente reprimido pelas forgas policiais civis e militares, invocadas
pelo entdo presidente francés Charles de Gaulle a ndo dar espaco as manifestacdes. A forca do
movimento contraposta pela forca policial foi tanta que o embate quase transformou-se numa

guerra civil.

Em 1968, um sentimento insolito predomina: a histéria depende dos cidad&os.
Washington e Moscou n&o decidirdo mais o destino da Europa. E 0 comego do fim
da Guerra Fria nas cabegas. A “crise” dispara o despertador de um continente
recentemente cicatrizado, finalmente capaz de tomar seu destino nas mé&os.
(Glucksmann & Glucksmann, 2008, p 37).

Apesar do clamor pela maior democracia, maior liberdade, maior fraternidade e maior

igualdade, notoriamente os préprios franceses se perguntavam o que estavam fazendo. Por

que iam as ruas? Qual o motivo de seus protestos? O que, afinal de contas, estava buscando?

(...) uma explosdo de palavras simbolizadas pelo famoso ‘Tenho alo a dizer mas néo
sei bem o qué” (...) ,uma torrente de discursos anarquicos e contraditérios submergiu
a palavra dos esclarecidos, fossem esses tecnocratas, politicos, revolucionarios
profissionais, professores ou parocos. Seus agapes primaveris abriram caminho para
nossa sociedade cacofénica. (Glucksmann & Glucksmann, 2008, p 57).

2.3 A primavera 2.0

André e Raphaél Glucksmann, pai e filho respectivamente, escreveram interessante
livro a respeito de Maio de 68. O pai, participante ativo das revoltas de sua época dialoga com
seu filho a respeito do que se foi feito em seu pais apds a primavera de anos 1960/70. O filho
0 contrapde dizendo que tudo que pregavam, hoje negam, ou se perdeu. Dessa relacdo tdo
antiga quanto a condicdo humana, a relacdo de pai para filho, aqui se atesta a transicao

moderno para po6s-moderno atraves das afirmacdes de Raphaél para Andre.

Vocés gritaram: “Somos todos judeus alemaes!”, e eu ndo sou mais nada,
mergulhado numa era pés-nacional, pOs-patridtica, pés-moderna, pés-identitaria.
Vocés escreveram: “A anarquia sou eu”, e eu chafurdo em pelo individualismo,
unica face para meus desejos e consciéncia. Vocés proclamaram: “E proibido
proibir”, eu ndo obedego mais nem aos meu pais nem ao rabino. Os tabus e regras
que estruturam toda a coletividade cedem diante dos meus desejos e vontades.
Vocés cantaram: “vivamos sem tempos mortos, gozemos sem freios”, eu fago
jogging de objeto de consumo em objeto de consumo, de prazer em prazer (...).
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“Voceés disfargaram o “Amai-vos uns aos outros” segoleno-cristico de “Amai-vos
uns sobre os outros”. E aqui estamos nds indo tranquilamente para a cama com
mulheres, homens e até com homens e mulheres. Na cara de todo mundo, na casa de
pais que ndo o sdo mais! O “gay” que nos impoe seu “orgulho” e a garota afirma-se
sexualmente igual ao garoto. Arrgh! Vocés transfomaram minha vida numa orgia e
meus pais em lupanar. O mundo é um filme pornd (..). (Glucksmann &
Glucksmann, 2008, p. 58).

Sd0 com essas palavras que aqui se aporta 0 mundo contemporaneo, p6s-moderno. As
relagbes do homem com 0 mundo ja ndo sd@o mais as mesmas que as defendidas pelo homem
moderno. Esse ficou em 1989, com a queda do Muro de Berlim. Chega a ser inegavel que
essas relagbes ficaram arcaicas. Se jA em 1968 eram arremessadas contra os muros das
escolas, contra 0s governos, tem-se que ter por conta que hoje os muros sdo diferentes, as
escolas sdo diferentes. Pode-se até mesmo dizer que o termo “pds-moderno” possas ser alvo
de contestacdo, mas definitivamente o moderno j& passou. Aqui assume-se a alcunha de pds-
modernidade um mundo onde todas as questfes relacionadas a modernidade ja sdo outras.
Mas nem uma, nem outra sdo novas ou antigas. A divida reside em outros ambitos, em outras
ansias, em outras vontades. A liberdade conquistada pela geracdo dos anos 1960/70 foi
supervalorizada e j& subvalorizada. Novas formas de controle e manobra de massas surgem
ante ao “boom” tecnoldgico em que vivemos. A velocidade, o imediatismo modificam das
menores as maiores formas de relacdo entre homens e mulheres, cidaddos globais e

globalizados do século XXI.

No cenério pés-moderno do presente, falar de uma vanguarda ndo faz sentido. (...) A
multiplicidade de estilos e géneros ja ndo € uma proje¢do da seta do tempo sobre 0
espaco da coabitacdo. Os estilos ndo se dividem em progressista e retrogado, de
aspecto avancado e antiquado. (...) Num cenario em que a sincronia toma o lugar da
diacronia, a co-presenga toma o lugar da sucessdo e o presente perpétuo toma o
lugar da historia, a competicdo domina desde as cruzadas. J& ndo se fala de missoes,
de advocacia, de profetizagdo, de uma e Unica verdade firmada para estrangular
todas as pseudoverdades. (BAUMAN, 1997, p.127).

E, assim, uma mais vez, uma rede de protestos mundiais toma conta de diferentes pais
pelo globo. Um fenémeno que ha tempos ndo ocorria em tal escala, uma eclosdo simultanea
de movimentos sociais de protesto com reinvindicag@es similares ou ndo. Partindo no norte da
Africa (derrubando ditaduras na Tunisia, Egito, Libano e 1émen), passando pela Europa, com
movimentos enormes na Espanha e Grécia e nos suburbios de Londres, pelo gritos por
educacédo no Chile, desembocando em prol da liberdade nos EUA, com o Occupy Wall Street

— que tem importante fundamento para o episodio brasileiro - até chegar a Russia.
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A primavera de 1968 da Franga muito teve em comum com 0s movimentos de 2011 pelo
globo, e com os Movimentos de Junho de 2013 no Brasil. A corrente contra o neoliberalismo
agressivo domina os paises do mundo, que por vertentes nada democraticas corrompem
qualquer forma de governo na ansia pelo acumulo de capital e governanca — poder —
hegemonica. Por isso, 0 maior grito desses Indignados — como ficaram conhecidos o0s
revoltosos desses eventos — foi por maior democracia, por maior participagdo nos rumos do
mundo. Num mundo que pudesses se reestruturar a partir de suas bases corrompidas e
corrosivas. Seu epicentro, o local maximo que poderia se combatido, Wall Street — centro
comercial da cidade de Nova lorque, ou seja, centro comercial da maior poténcia econémica
mundial — foi ocupado em 2011 por uma maioria que ndo se via representada pelas vontades

de uma minoria.

Somos 0s 99%. Somos as maioria e essa maioria pode, deve e vai prevalecer. Uma
vez que todos os outros canais de expressdo estdo fechados para nés pelo poder do
dinheiro, ndo temos outra opgao a ndo ser ocupar oS parques, pragas e ruas de nossas
cidades até que nossas opinides sejam ouvidas e nossas necessidades atendidas.
*(HARVEY, 2011, p.61)

Essa maioria, sofreu dos mesmo paradoxos das manifestagcdes de Maio de 68. As pessoas
acampadas havia dias, no centro econbémico do mundo, faziam rodas de conversas
democraticas e debatiam sobre o futuro do movimento. A pluralidade do movimento, a
exemplo também de 1968, foi algo a se destacar. Pobres, ricos, classe média, negros, brancos,
nativos, estrangeiros, etc., todos se reuniram para discutir o futuro do mundo democrético
gue, no momento, falhava. E também, assim como antes, em 1968, o estado manteve rigidos
controles de massa através duma policia truculenta e opressora.

“Que organizag¢io social pode substituir o capitalismo atual? De que tipo de novos lideres
precisamos? E de que 6rgdos, incluindo aqueles de controle e repressdo? As alternativas do
século XX obviamente ndo funcionaram.” (ZIZEK, 2011, p. 16). Essas questdes levantadas
pelo socidlogo e filosofo esloveno Slavoj Zizek durante importantissimo discurso na Praga
Zuccotti em Wall Street. Tédo importante foi, que foi ao encontro com os contestadores do
movimento que o tratavam como uma impulsdo de jovens sem motivo algum. A midia, 0
governo, bem tentavam definir o que estava acontecendo buscando respostas incabiveis e

infundadas, mas a resposta era 0 proprio movimento.

Devemos tratar as reivindicacdes dos protestos de Wall Street de maneira
semelhante: intelectuais ndo devem toma-las incialmente como reivindicacfes e
questBes para as quais precisam produzir respostas claras e programas sobre o que
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fazer. Elas sdo as respostas, e 0s intelectuais deveriam propor as questdes para elas.
*(ZIZEK, 2011, p. 25)

Esse movimentos impulsionaram e desencadearam muitos outros mundo afora, inclusive
no Brasil, que em Junho de 2013 viu as ruas de suas capitais e cidades de interior serem
tomadas por pessoas clamando vorazmente por mudangas. Diferentes tipos de movimentos se
somaram para eclodir numa s6 voz. Entretanto esses movimentos foram se rachando e até
mesmo se dividindo durantes as manifestacdes eclodindo numa situacdo, no minimo, curiosa
no Brasil.

Desde seu acontecimento prévio com o Movimento Passe Livre (MPL) fazendo
chamadas contra 0 aumento das passagens de Onibus, trem e metré no estado, e mais
especificamente, na cidade de So Paulo. O contexto urbano de resisténcia (Movimento dos
Trabalhadores Sem Teto — MTST, o proprio Movimento estudantil, etc.) havia preparada um
terreno que ja estava preparado em curso para uma manifestacdo de maior porte. A cidade &,
talvez, o melhor espaco para que uma contestacdo possa ser ouvida.

A cidade é usada como arma para sua prépria retomada: sabendo que o bloqueio de
uma mero cruzamento compromete toda a circulagdo, a populacéo lanca contra si
mesma o sistema de transporte cadtico das metropoles, que prioriza o transporte
individual e as deixa a beira de um colapso. Nesse processo, as pessoas assumem
coletivamente as rédeas da organizacdo de seu proprio cotidiano. *(MPL, 2013, p.
16)

O espectro da Copa do Mundo mais cara da historia foi também uma das causas que
mobilizaram os residentes das capitais que sediariam 0s jogos do megaevento. Através disso
alavancava-se a forca da corrupcdo, velha conhecida da histéria do pais. A hiperfaturacdo na
construcdo dos estadios e reformas para a Copa, as remogdes de pessoas que viviam nos
entornos dessas arenas para que se realizassem suas construcdes, o franco encarecimento do
pais indignaram e, por fim, atingiram diretamente o cidaddo o aumento das passagens. Esses
pontos culminaram na indignag@o de mais das centenas de milhares de brasileiros que fizeram
0 do palco cidade o maior evento do tipo desde as Diretas Ja, de 1985, e dos movimentos dos
“caras pintadas” pro-impeachment do ex-presidente Fernando Collor de Melo, em 1991.

A Primavera Arabe, as revoltas na Grécia, Espanha, Chile, México, Nova lorque e,
enfim no Brasil, todas tiveram algo em comum, fora as questdes —ou melhor, as respostas —
levantadas. Algo que teve a forca de chamar essas manifestacGes, que impulsionou seu

acontecimento, que se fez compartilhar por todas as partes para que se houvesse uma
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visibilidade como nunca antes na Histdria, que se fez de registro, que se fez de defesa e que,
principalmente, se fez pensar. Essa forca foi a imagem.

2. A imagem superando 0 movimento
3.1 A imagem entre nés

O tedrico da imagem, Jacques Aumont, contribui a discussdo do que é imagem para o ser
humano, através de seu livro A Imagem, tracando um primeiro panorama de seu significado
ou percepcdo. “Desde 0s tempos mais arcaicos 0 ser-humano traz aos olhos as imagens. A
percepc¢do visual é, de todos os modos de relagdo entre 0 homem e o mundo que o cerca, um
do mais bem conhecidos” (AUMONT, 1990, p. 11). De tdo bem conhecida, a percep¢ao
levou o ser humano a ansia da representacao da rupestre (em que o homem fazia de sua caca,
simbolo), passando pelas pinturas corporais, impresses arquitetbnicas, a pintura como
conhecemos, a fotografia até chegarmos a imagem em movimento, com o cinema, televiséo e
0 ponto aqui a ser analisado, o video. Seus significados e representacdes sdo dos mais
variados de acordo com as proprias necessidades humanas em seus distintos periodos pela
historia. Apesar da forma, a imagem jamais foi estatica. Ou ao menos seu significado, sua
motivacao, seu contexto.

Aumont ainda teoriza sobre a funcdo da imagem ante a relacdo de seu produtor com o
mundo através da historia, dividindo-a em trés modos: a) modo simbdlico, que a associa a
algum tipo de simbolismo, religioso ou ndo; b) modo epistémico, que parte de uma
informacdo sobre 0 mundo, de carater mais documental, por vias de fato’ ¢) modo estético,
que considera imagem destinada a oferecer sensacfes ao espectador. Essa talvez seja a que

mais interessa a essa pesquisa, pois seguindo com Aumont:

“essa fungdo da imagem ¢é hoje indissociavel, ou quase, da nog¢do de arte, a ponto de
se confundirem as duas, e a ponto de uma imagem que visa obter um efeito estético
poder se fazer passar por imagem artistica (vide a publicidade, em que essa confusao
atinge o auge).” (AUMONT, 1990, p.80-81)

Pela historia dessas representagdes entende-se que essa busca pela imagem é algo muito
recorrente a0 homem, sendo parte de seu processo de hominizacdo. A imagem sempre teve
um significado distinto através do tempo e de acordo com as diferentes culturas. O registro, 0
retrato do imaginario, o inconsciente, os anseios. Um reflexo de sua identidade em
construcdo, qualquer que seja ela. Com o avanco tecnologico irrefredvel, os meios de

comunicacdo em massa cada vez mais fazem uso da imagem para seu funcionamento.
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Segundo Stuart Hall, citando o psicanalista francés, “como diria Lacan, a identidade, como
inconsciente, ‘esta estruturada como lingua’” (HALL, 2006, p. 27),. Para assim dizer que a
lingua/linguagem € parte de um meio, uma parte que se comunica entre esse maio e que o faz
interagir, progredir ou regredir. Assim, em meados do século XXI, o ser-humano se apropria
da imagem para transformé-la num meio de comunicacdo com uma forca nunca antes
experimentada.

Esse mesmo século XXI, o apogeu do ser tecnolégico (uma vez que ndo conhecemos o
que vem ap0s) vé em suas dimensdes 0 surgimento de aparatos de comunicacdo que
extravasam a linha da propria comunicagdo. A &nsia por comunicacdo em tempo real,
independente de posicdes geograficas, o faz busca-la através da tecnologia. A internet
possibilitou isso. O tempo real ja ndo condiz a realidade. Realidade das ruas, a realidade do
palpavel, que sentimos na presenca fisica. Smartphones, tablets, notebooks e novissimas
tecnologias que chegam, e ainda estdo por vir iniciam uma nova era na historia da
humanidade, onde esse 0 espaco virtual imagético comeca a tomar lugar (e se afirmar lugar
comum) do espaco real, do mundo palpavel e direto.

Jean Baudrillard descreve divertidamente um caso de multiddo que pode-se fazer um
paralelo com a “multidao virtual” da conex@o entre pessoas cada vez mais distantes. Ao
descrever a Disneylandia como “modelo perfeito de todos os simulacros confundidos” mostra
uma fragilidade do ser humano em multidGes que se reflete nos meios de comunicagdo em

massa, como Facebook, WhatsApp, etc., dizendo que o que mais

atrai as multidGes é sem duvida muito mais o microcosmos social, 0 gozo religioso,
miniaturizado da América real, dos seus constrangimentos e das suas alegrias. (...) A
Unica fantasmagoria neste mundo imaginario é a da ternura e do calor inerente a
multiddo e a de um ndmero suficiente e excessivo de gadgets proprios para manter o
efeito multitudinario. O contraste com a soliddo absoluta do parque de
estacionamento — verdadeiro campo de concentracdo — é total. (BAUDRILLARD,
1991, p. 20)

Trocando o parque de estacionamento pela soliddo da vista de um aparelho celular
segurada por suas préprias maos, pode-se inferir aqui que a imagem entdo suprime até mesmo
a propria multidao real para dar lugar a multiddo solitaria de uma tela de LED de poucas
polegadas. Essas telas nada mais fazem que simular uma ambiéncia de comunicagéo da vida
real através de codigos e simbolos, o simulacro. Em grande parte das relagdes das pessoas
com esses smartphones, o simulacro até entdo tido como quase verdade passa entdo a cima da
realidade, tomando conta da vida de cada cidaddo que vive no interior de sua propria cloud,

de seus proéprios circulos de amizade virtual ou grupos de chats, crendo ndo haver qualquer
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tipo de interferéncia de vontades maiores ou jogadas politicas e midiaticas em cima de seus
softwares de relacionamento, trabalho, etc. Quando entdo as coisas se misturam. Um desses
casos é a impressionante forca que video teve nas manifestaces mundiais do século XXI,
mais especificamente nas de Junho de 2013, no Brasil que aqui se fard de exemplo dessa
superacéo de realidade.

Beatriz Jaguaribe, professora na Escola de Comunica¢do da UFRJ, possui um estudo
acerca da estética, significados e codigos do realismo presente no mundo social imagético, em
especial do pais. Em seu livro, O choque do real: estética, midia e cultura, Jaguaribe faz uma
pesquisa do realismo em diferentes tipos de imagem, afirmando que “o realismo estético na
fotografia, cinema, literatura e meios de comunicagdo constituiu-se como um Senso comum
que permeia a percepg¢do do cotidiano na modernidade” (JAGUARIBE, 2007, p 15). Assim,
chega a uma analise da evolucdo da imagem no Brasil, desde os tempos de pintores
estrangeiros aqui vieram com a finalidade de retratar o pais (que ainda ndo reconhecia seus
proprios pintores), mas mais a fundo, ela analisa a fotografia no pais. Desde a época do
império, passando pela Era Vargas e até as fotografias contemporaneas das favelas, os trés em

forma de ensaios e retratando o discurso, a estética, o realismo contido neles. Para Jaguaribe,

o0 paradoxo do realismo consiste em inventar ficgdes que parecem realidades. (...) A
realidade é socialmente fabricada, e uma das postulacGes da modernidade tardia é a
percepcdo de que 0s imaginarios culturais sdo parte da realidade e que nosso acesso
ao real e a realidade somente se processa por meio de representagdes, narrativas e
imagens. (JAGUARIBE, 2007, p. 16)

E essas ficches vem sendo feitas realidade até mesmo nos proprios meios de comunicagéo.
Importante ressaltar que a imagem a partir da metade do século XX e na totalidade do século
XXI, tornou-se um tipo de fantoche para as grandes corporagdes comerciais e industriais, por
meio da propaganda. O show, o espetédculo ficcional se inicia. A cultura do espetaculo. Guy
Debord, pensador da geracdo de Maio de 68 da Franca, percebe 0 mundo em sua uma relacdo
com imagem totalmente ligada a essa cultura,

onde uma relagdo entre o espectador e o processamento de imagens que ocasiona o
apagamento do mundo simbdlico, na medida em que engloba a totalidade do sistema

social e submete qualquer vivencia as mediagdes da midia. (JAGUARIBE, 2007, p.
38).

3. O simulacro superando a realidade nas manifestaces brasileiras de Junho de
2013
3.1. Midia convencional ante a alternativa/pessoal
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A interferéncia do simulacro nas manifestacdes do século XXI se deu de forma nova.
Ela realmente poderia inferir na conducdo desses protestos. A forma como todo um povo
poderia ver isso, uma forma velada pelos politicos, uma forma de defesa pelos ativistas. Uma
verdadeira guerra midiatica acabou sendo travada no campo da comunicagdo. E o embate foi
travado entre os moldes arcaicos de uma midia televisiva convencional contra os moldes mais
contemporaneos possiveis de uma midia alternativa e pessoal, através de fotografias e videos

de cameras fotogréaficas digitais e smartphones.

Essas tecnologias de comunicacdo ndo sdo apenas ferramentas de descricdo, mas
sim de construcéo e reconstrucdo de realidade. Quando alguém atua através de uma
dessas redes, ndo estd simplesmente reportando, mas também inventando,
articulando, mudando. Isto, aos poucos, altera também a maneira de se fazer politica
e as formas de participacdo social. (SAKAMOTO, 2013, p. 95)

O jornalista, velho conhecido das redes sociais, Leonardo Sakamoto faz uma anélise de
como as redes influenciaram no decorrer das manifestacdes, de como a internet foi as rua e
como as ruas foram a internet, ao dizer, por exemplo num dia de ato que “o chamado, feito
via redes sociais, trouxe as proprias redes sociais para a rua. Quem andou pela Avenida
Paulista percebeu que boa parte dos cartazes eram comentérios tirados do Facebook e do
Twitter.” (SAKAMOTO, 2013, p. 97)

O video, a exemplo das outras manifestaces sociais que ocorreram previamente no
mundo, foi a plataforma certamente mais explorada pelos meios de comunicacdo e pelo
manifestantes. Utilizada a principio como um chamariz para o encontro nas ruas, ela também
foi usada em larga escala in loco. No caso, a grande maioria dos componentes das grandes
passeatas possuiam em maos algum tipo de aparato fotografico e videografico. Resultado da
apropriacdo do avango tecnoldgico e digital, cameras fotograficas profissionais, que realizam
gravacOes em video, tornaram-se mais acessiveis na virada do século. Além disso, todo e
qualquer tipo de aparelho celular atual possui um dispositivo de producdo de imagem, em pior
ou em maior qualidade, mas possui. Assim, qualquer cidadao que portasse ou um ou outro em
mé&os pOde registrar as passeatas a sua propria maneira. Num primeiro ambito feito apenas
como registro, esses aparatos puderam ser mais explorados até mesmo como forma de
manutencdo, e alavanca social. O video, a fotografia como instrumentos de registro d&o porte
a outros significados servindo em alguns casos até mesmo como uma ferramenta de defesa —

0 que, de fato, que aconteceu com alguns videos feitos nas manifestacfes de Sao Paulo e Rio
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de Janeiro. Um grupo de jovens que se denominam a Midia Ninja inovaram no quesito

“revolugdo em tempo real”.

Esta perspectiva expandida do video implica em observar os seus transitos na
arte como interface. Estes transitos dizem respeito as fronteiras compartilhadas que
o colocam em contato com estratégias discursivas distintas ao meio eletrnico e
interconectam mdltiplas acdes criativas em um mesmo trabalho de arte. (MELLO,
2008)

Christiane Mello, pesquisadora em linguagem da arte, num artigo escrito para uma
pesquisa organizada por Arlindo Machado, chamada Extremidades do Video de 2004, traz um
estudo do video que se encaixa bem nos moldes da proposta levantada pela Midia Ninja e a
“midia pessoal” — que aqui leva-se em conta o trabalho pessoal que cada cidadao que disp6s a

realizar um video ou fotografias proprias das manifestagdes — trouxeram as manifestacdes.

A desconstrugdo do video diz respeito a gestos expressivos em que ha a intencéo
consciente de desmontar a linguagem videogréafica, desmontar um tipo de contexto
midiatico ou uma imagem. Os conceitos desconstrutivos evocam, em um primeiro
momento, a negacdo do proprio meio e, em um segundo momento, a necessidade de
expansdo de seus limites criativos. Como uma onda contra-metalinguistica, essa
extremidade diz respeito ao video que se questiona, se apropria de si mesmo e se
recicla, ao utilizar elementos preexistentes no interior do seu préprio codigo para
constituir discursos fronteiri¢os. Neste caso, € possivel verificar, por exemplo: a
televisdo sendo desconstruida pelo video (...). (MELLO, 2008)

Cansados do poder coercitivo da grande midia e de sua manipulacédo excessiva do que
estava acontecendo por vias de fato na ruas, a Midia Ninja levou a concepc¢éo de registro nos
mesmos moldes que a midia o faz, em tempo real. Entretanto, a mostrar um outro lado, um
outro ponto de vista sobre os acontecimentos. Munidos com internet movel, 3G a época, eles
desenvolveram um sistema de transmissdo ao vivo proprio. Através da plataforma Live
Stream, eles plugavam uma cdmera ligada a um notebook dentro de um carrinho de
supermercado e se infiltravam no meio do povo revoltado. A camera no olho do furacdo.

Com isso, aléem comunicarem diretamente 0s acontecimentos nas passeatas, também
utilizavam o video como forma de propria defesa. Relatos de abuso da forca policial para com
os manifestantes poderiam ser diminuidos com a possessdao duma camera ante um policial.
Arma versus cdmera. E assim, poderiam permanecer a o tempo que fosse na manifestacéo
com a camera ligado, registrando tudo a todo momento.

Um caso especifico, foi de um dos integrantes da Midia Ninja ser rendido pela Policia
Militar e conseguir ir quase até a delegacia com o aparelho ligado e transmitindo em tempo

real. O video, intitulado “Prisdo do Repodrter da Midia Ninja” de 04min52s de duragdo,
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exposto no canal chamado “PosTV” — servidor dos video da cobertura Ninja. A camera
literalmente como extensdo do corpo, camera subjetiva. Ou seja, como se mostrasse a visao
do camera, no caso, do repdrter independente. No momento em que estd sendo entrevistado
por um outro repdrter, vé-se num plano americano um cidaddo com um celular a mdo. Nem
mesmo comeca a entrevista e o plano se desloca para um policial em movimento que vem até
o Ninja — assim intitula-se o reporter — e pede sua identificacdo. Como se fosse mesmo seus
olhos, ele leva seu documento a lente da camera, pode onde pode-se ver nitidamente sua
colaboracdo com o policial. Entretanto, o Ninja desloca o enquadramento pro repérter que o
entrevistava e lhe faz perguntas sobre quem ele é na verdade. Entende-se que poderia ser um
policial infiltrado que o retirou do meio da manifestagdo, com a desculpa de realizar uma
entrevista, para que fosse autuado longe da grande midia. E realmente acontece, o “reporter”
também passa a revista-lo e a cdmera, sempre ligado, do Ninja flagra 0 momento. E a situacédo
piora, pois ele reage e os policiais 0 levam em direcdo ao camburdo da Policia Militar. A
trepidacdo do enquadramento reflete nitidamente a emogéo de quem o fazia. Ele ainda tenta
flagrar as faces dos policias e ainda mostra que a manifestacdo chega a eles, pedindo sua
liberdade. A claridade das ruas, o rastro da luz sob baixa velocidade de obturacdo, da lugar a

escuriddo do camburdo. O camera corta.

3.2 Eu e minha cAmera

Caso curioso também ocorreu como proprio autor deste artigo. Minha relacdo com a
imagem precede em algum tempo qualquer manifestagdo de 2013. Iniciei minha vida
audiovisual mais a fundo no ano de 2010, quando aos 17 anos ingressei no curso de Cinema e
Audiovisual pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Entretanto, no mesmo ano
também fiz parte duma Radio Comunitaria da cidade, a RadioCom 104,5 FM. Nesse meio
entrei em contato com os diferentes movimentos sociais na cidade. O movimento feminista,
movimento negro, movimento LGBT, movimento dos sem-terra, sindicalistas, etc. Portanto, a
minha predilecdo por cobrir manifestagdes comegou por ali, junto com uma insurgente
vontade de registrar o descaso publico para com sua populagdo periférica ou central.

Um ano depois, em 2011, por ligacdes da vida, um grupo de amigos muito proximo,
da prépria Radio convidou-me a participar dum Coletivo Audiovisual. Coisa um pouco nova
para mim acostumado com os paradigmas do cinema de autor e pouca gente a cima de muitas
outras. Ali nos juntamos para montar, mais especificamente, uma Cooperativa Audiovisual.

Cada qual contribuindo com o que pudesse para tentarmos alavancar essa ideia de uma forma
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ou de outra. Isso surgiu pelo fato de estarmos sempre nos juntando em toda e qualquer
manifestacdo social que ocorresse na cidade, registrando-as ou ndo. Foi um tempo muito
importante para minha formacdo em audiovisual em si, que se expandiu para além disso,
afetando até na forma como penso cinema e, obviamente, refletindo-se na forma como passei
a fazer meus proprios filmes, dentro e fora do espaco universitario. Um certo asco que criei
justamente pela ideia de hierarquia filmica veio justamente da documentacdo através de um
grupo de pensadores audiovisuais que se juntaram especificamente para isso.

Com o coletivo fomos um pouco mais além e também comecamos a registrar eventos
culturais. Mas o forte mesmo era sempre pautar essas manifestagdes contra aumento de
passagem, pré-cotas raciais na UFPel, em favor das Marchas das Vadias, 0 15-O (Movimento
15 de Outrubro, parte da cadeia de protesto globais que precederiam os movimentos Occupy
de 2013), etc. Portanto minha ligacdo enquanto corpo-cidaddo, corpo-camera e pessoa ja
integrava as manifestagdes, mesmo que fossem numa cidade do interior do Rio Grande do
Sul. O registro desses atos comegaram a incitar mais pessoas a participarem dos futuros atos,
algo que percebi no decorrer de um ano na cooperativa. Em verdade, as pessoas gostam de se
ver.

Em 2012, afastei-me da Cooperativa por buscar novos horizontes, chegando a
trabalhar numa bolsa de extensdo do curso de Antropologia. Estava me sentindo-me um
pouco estagnado, até porque o préprio coletivo havia atingido um ponto em que ndo se
avancava. Assim ingressei numa trajetoria que, hoje, considero uma época de aprendizagens e
aprofundamentos com relacdo a imagem de tamanhos imensuraveis. Como dito a cima
ingressei num tal Laboratério de Ensino e Producdo e Pesquisa da Antropologia da Imagem e
Som — LEPPAIS — coordenado pela professora doutora Claudia Turra Magni, quem também
me orientadora deste presente artigo.

Entretanto, jamais deixei de comparecer as passeatas de minorias. Comparecia sempre
gue me chamavam pra cobrir essa ou aquela manifestacdo. Inclusive percebi que em alguns
momentos me via sozinho ou deslocado nessas passeatas. Eu e minha cadmera. Foi uma fase
um pouco turbulenta para mim pois ndo me via dentro dos movimentos. Via-me por fora.
Afinal, eu estava protestando ou estava registrando? O que era o registro para mim, entdo?
Essa davida me assombrou por um bom periodo de tempo. Tempo esse que também comecgou
a ficar escasso e eu ja ndo podia participar ativamente de certos movimentos, restando-me
apensar o registro. Entdo essa duvida acentuou-se e me vi numa situacdo extrema. Ou parava
com tudo ou me dedicava com mais afinco. Mas que afinco haveria se ndo construo um

movimento?
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Foi entdo que comecei a me afastar um pouco dos movimentos que compunha,
lembro-me bem disso. N&o sinto nem um pouco de orgulho, tampouco. Mas passava por um
periodo extremamente dibio em minha vida, quando comecei achar que meu ego estava
tomando conta de mim e que ndo conseguia conciliar a militancia com meu individualismo.
Algo ndo estava encaixando. Porém, com o passar do tempo, percebi as vantagens duma bolsa
num laboratorio de pesquisa da Imagem em Antropologia, uma grande extensdo do meu
objeto de trabalho, a prépria imagem. Comecei a acompanhar algumas aulas que ali eram
ministradas pela Coordenadora do projeto. Aulas ao curso de Antropologia. E comecei
novamente achar sentido em minha producéo. Quando vi a relagdo de autor com a etnografia,
comecei a ver as coisas por outro lado. A forma como tratar a imagem. A forma como cuidar
com que esta sendo retratado. Lembro-me até duma frase de Jean Rouch numa entrevista a

Hans Ulrich Obrist, curador e critico de arte.

Nos, etndgrafos, ndo escolhemos qualquer terreno; nds temos 0 nosso terreno, nNos
temos um lugar em que trabalhamos, e pessoas com as quais trabalhamos. E por
essas razbes tenho o orgulho de ter tido através do cinema, um feedback. O feedback
esta no fato de poder mostrar as pessoas filmadas, que muitas vezes sdo analfabetas,
o filme que foi feito sobre elas. (OBRIST, 2010 p.48)

E isso, entdo, motivou-me a pensar de forma diferente. Passei a questionar minha
posicdo ante tudo que havia aprendido por cinema. A questionar a minha relacdo com a
imagem. O que eu queria com as imagens que tinha feito até entdo? O que eu estava querendo
dizer? E assim pude perceber que eu e minha camera poderiamos sim fazer parte dum
movimento. Poderiamos sim fazer parte de sua construcdo. Afinal, era justamente isso o que
eu queria dizer. A imagem poderia fazer a diferenca num movimento. Como disse, as pessoas
gostam de se ver. Nao importa se estejam numa festa ou numa passeata. A imagem é parte de
nossas vidas nesse atual século. E desde que me conheco por cidaddo do mundo lembro-me
de escutar o clique do obturador rodear o0 meu crescimento. NGs temos a ansia do registro, a
ansia da representacdo em ndés. E isso é ja é uma sensibilidade, essa vontade de guardar 0s
momentos efémeros da vida que passa. Assim pude revigorar a mente e continuar trabalhando
com a imagem e no ano de 2013 ndo poderia ser diferente.

Atualmente, resido e trabalho na cidade de S&o Paulo e capital do Estado, mas sou
originalmente do interior, duma pequena cidade chamada Lencdis Paulista. Entretanto, muitos
amigos meus sdo da capital, bem como metade de minha familia. Portanto, quando os
movimentos de Junho de 2013 comegaram na capital paulista, eu também ja me dispunha a

acompanha-los através da internet da cidade de Pelotas. Lembro-me bem de entrar no live

24



streaming da GloboNews registrando as passeatas por tomadas aéreas e pouca coisa
efetivamente de perto. Um distanciamento, a meu ver, muito equivocado.

Ao acompanhar essa manifestacfes, lembro-me que morava na conhecida (pelos que
ja moraram na cidade ou tiveram um maior contato) rua Tiradentes, na regido central da
cidade de Pelotas. Creio que era 13 de junho, quando voltando pra casa deparei-me com um
rebulico na outra esquina de minha rua, onde atualmente encontra-se o atual prédio do curso
de Geografia, o Salles Goulart. Ali uns estudantes estava reunidos protestando contra a
caréncia de professores do curso. Estava eu com os nervos téo a flor da pele, que logo corri
pegar minha camera e fotografar o acontecido. Ao voltar pra casa para descarregar as imagens
vejo em minha “linha do tempo” da pagina de relacionamentos, o Facebook, que nesses
mesmo dia, naquela mesma hora, milhares de pessoas sairam as ruas na cidade de Séo Paulo.
N&o consegui fazer absolutamente mais nada a ndo ser acompanhar pelo helicdptero da
GloboNews sobrevoando um mar de gente em protesto. Lembro bem do sentimento de
angustia que aquelas imagens me causaram, por nao estar perto. Por ndo estar ali.

Mas a angustia minha vinha do fato de perceber a manipulacdo daquelas imagens.
Claramente via-se uma policia militarizada reprimindo violentamente manifestantes que por
aquele canal, como basicamente quase toda a midia convencional mostrava imagens de
onibus, carros, queimados, bancos com vidragas quebradas, ruas imundas, pneus em chamas
enquanto chamava os indignados de arruaceiros, badernistas, desocupados, fanfarrdes,
vagabundos e o que mais lhe fosse conveniente para deslegitimar um movimento
democratico. Fato curioso, que com o passar dos dias, esse posicionamento mudou, vide a
grande euforia que havia se instaurado pelo pais e que mais de milhdes de pessoas tomaram as
ruas das principais capitais do pais.

Mas o que mais me causou asco mesmo foram as imagens da repressdo policial. E
essas imagens tem-se que admitir ndo foram feitas apenas por midia alternativa e pessoal.
Diversos jornalistas da midia tradicional sofreram dos abusos policiais e acabaram veiculando
suas imagens através de seus meios.

Por sorte, Pelotas também foi a rua. Reuni-me com um grupo de amigos muito
préximos e conversamos sobre como seria nosso posicionamento na passeata, a maior que
aconteceu a época. Quais taticas utilizariamos enquanto manifestantes, quais taticas
utilizariamos enquanto cinegrafistas. E optamos pela opcdo mais logica. N&o nos
separariamos de forma alguma. Quatro pessoas com uma camera na mao cada.

O objetivo era gravar 0 maximo de imagens possivel nos cartdes das camera. Num

primeiro momento, como manifestacdo parecia extremamente tranquila, 0 que me causou
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certo espanto, pude registrar planos gerais e parados do grande grupo de cidaddos reunido.
Devo dizer que foi a maior passeata que presenciei na cidade. A principio sé se vé através de
minha camera um rio de pessoas entrando por um lado e saindo pelo outro do quadro. Em
alguns momentos até alternava com a camera na méo, na altura da cabeca das pessoas, onde
eu ia em contra-fluxo a elas. Como disse, eu carregava os nervos inflamados naqueles dias. E
a meu ver mais parecia que as pessoas estava indo para postar fotos de si mesmas na
manifestacdo, pois por algum motivo havia virado moda entre os usuarios de Facebook,
Twitter e, do software para celular, Instagram. E ndo sO parecia, como isso realmente
aconteceu. As pessoas marginalizaram qualquer tipo de revolta mais quente ou embate com a
policia. Mas a verdade é que essa foi irredutivel e repressora até o fim a partir do momento
em que se exaltaram as emogoes.

A passeata andava realmente parada até quando um conjunto de pessoas comegou a
atirar pedra num prédio de uma Igreja Evangélica. A policia logo aproveitou para coibir a
acdo espantando as pessoas com bomba com sua violéncia tipica e oriunda do despreparo por
formacdo. E ali comecou o vai e vem da violéncia, momento onde inicia-se o video que
montei intitulado longamente de “O dia em que atrapalhamos o trabalho técnico da Brigada
Militar”. A camera abre, provida de uma lente fixa e aberta, com a correria dos manifestantes
e inclusive a minha. Trepidacdo e uma imagem instavel logo de cara. Alguns manifestantes
comecaram a responder atirando pedras no grupo policial. O tempo todo a cAmera mostra a
imagem dos policiais de corpo todo, desviando-se das pedras. Observa-se o ranger de dentes
de alguns mantenedores da ordem. A imagem também se move rapidamente sempre que a
camera desvia-se de outras pedras. Eu estive proximo ao corpo da Brigada Militar justamente
para que ndo houvesse abuso policial, algo acordado também em nossa reunido sobre o
registro da passeata no dia anterior. E nesse, a cdmera sai rapidamente dos policias para
registrar o exato momento em que levam um jovem de rosto tapado ao chédo, algemando-o
enquanto alegavam que ele havia atirado as pedras nos policiais. Eu logo me aproximei, ndo
me contendo, e pedi ao policial que ndo abusasse da violéncia. Pedi para mostrar as pedras,
mas ele ndo mostrou porque aparentemente ndo havia pedra alguma ali. Nesse momento
mesmo, j& na parte da finalizagdo do video, subi a curva de luz para que se expusesse mais 0s
detalhes do video. O rapaz e mais outros dois sdo encaminhados a delegacia, enquanto segue
a manifestagdo. Um grupo ficou muito indignado por conta disso. A cdmera acompanha 0s
policias com os jovens algemados, num plano aberto, deflagrando também a multiddo em
volta disso pedindo a soltura dos cidaddo. Entdo comecaram a voar pedras para todos os

lados. Os policiais correndo a frente da camera que tremia violentamente. Alguns entrando
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em quadro e outro rapidamente saindo, com cassetetes em maos. O som tomado por sirenes
estridentes e muita gritaria e algumas ameacas policiais: “Olha a bomba! Olha a borracha!”. E
segundos de correria e ja nem sabia por onde andavam meus amigos. Os diversos bonés
brancos, hora ou outra intercalados com luzes azuis e vermelhas dos carros da Brigada,
contrastavam a escuriddo da rua. Passado algum momento esses bonés ddo lugares a
capacetes laranjas. Havia chegado o Choque. Um policial com um cachorro na coleira veio
em minha dire¢cdo, no momento a camera apontava o camburdo, ao som progressivos dos
latidos, a imagem faz uma pan para a direita e percebe-se que o policial soltava a coleira do
animal para que desse investidas contra, que no caso era da raga Rotweiller. O animal quase
mordiscou minha lente quando percebi. E fui me afastando. Mas acaso ou ndo entrei ao lado
da formacdo tatica do Choque. Pode se ver, em quadro, um grande nimero de policiais
enfileirados, com o mesmo policial e seu cachorro atras. E ele gritou para o tenente que eu
estava ali gravando eles havia um tempo. E sd por essa justificativa, quatro policiais
avancaram em direcdo da camera, o capacete do tenente ocupando quase todo o quadro, e me
empurrando contra a parede dum desses trailers de lanche de rua e pediram minha
identificacdo de imprensa. A cadmera ligada o tempo todo, dando a visdo na diagonal do
pescoco do tenente desfocado. A Unica coisa que me veio a mente foi debilmente dizer que eu
era da imprensa livre, 0 novo termo que estava sendo usado em todo tipo de manifestacéo.
Um amigo meu entdo apareceu e gritou que estava gravando a agédo policial, e eu tampouco
havia desliado a camera, mas se esse amigo meu ali ndo estivesse nao sei 0 que se sucederia.
E os policiais me mandam embora. A cdmera se afasta, mas novamente para em frente ao
pelotdo do Choque. O tenente sai de trds dele e mais uma vez vem até a mim. Eu digo estar
em via publica, mas ele alega que eu estava atrapalhando o trabalho técnico da Brigada
Militar. E o Choque avanga, sob gritos de “passa por cima!”. Eu me afasto, e o
enquadramento da rua toda é feito. Ndo tem ninguém por perto fora a tropa que avanca
solitaria em sua marcha de supresséo. No dia seguinte editei um video do acontecido e subi no
site YouTube.
Concluo, deixando aqui alguns dos comentarios deixados na pagina do video, em

ordem cronoldgica:

“Deveria ter prendido por desobediéncia.”; “A Brigada era pra ter sentado a
porrada nesse desobediente, nenhum soldado tem viséo de Raio-X pra saber se ele
ndo tem uma bomba ou arma escondida ao se aproximar.”; “pagando notinha de
reporter, ahhahaa, o imprensa livre , vai toma no seu c.. , vai tomar pedrada na
cabeca seu troxa, pq nao filmou as pedradas que deu inicio pra isso seu trouxa!!!
exercicio ilegal de profisséo é crime , deu sorte de ndo ter ido preso BABACA!!
IMPRENSA LIVRE HAAA ESSA E BOA MESMO!!” ; “porrada,manifestante de

verdade ndo esconde a fuga,parabens brigada militar,tem que sentar o cacete!”;
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“sentar o cacete o caralho! Pensa bem antes de abrir a boca pra falar alguma coisa.
Tinha muitos ali que ndo tava fazendo nada e acabaram levando. Chega da midia
monopolizar e fazer lavagem cerebral na populacao. Ato desprezivel da policia
totalmente despreparada, que s6 usa da violencia. Abaixo a Burguesia !!!!”’; “tem
que levar porrada , e se tu dono do video nao levou tambem é pq teve sorte fdp, se
tivesse manifestado na boa nao teria apanhado!”; “que despreparo dos policiais, da
pra perceber que que eles estdo nervosos pra caramba.”; “Trabalho técnico...estavam
eram correndo pra la e pra ca...pareciam muito tensos, pra ndo dizer com
medo...parece o tempo da ditadura, ndo d& nem pra filma...que horror 1”

Considerac0es finais

Chegamos num ponto de democracia em nossos pais que praticamente todos os
argumentos sdo validos. Um ponto positivo e propositivo. Nas proprias manifestacoes
percebemos que ndo apenas a esquerda tem ido as ruas. O palco democréatico se concretiza.
Porém parece-me que com a o crescimento da pluralidade de identidades, uma leva também
cresce. Uma leva velha conhecida e velha inimiga da democracia. Uma leva composta por
totalitaristas e fascistas.

Esse grupo cresceu como reflexo dessas manifestacbes de Junho de 2013. Se o que
vimos nas redes virtuais foi estarrecedor - no sentido dos absurdos proferidos por grande
escala da populagdo - um ano ap0s, nas eleices presidenciais de 2014, pudemos ver o virtual
transpassar essa barreira e chegar a realidade, com centenas de pessoas indo novamente as
ruas pedindo a volta, por exemplo, de uma ditadura militar. Mas supera-se a realidade pelo
fato de agirem conforme dita o simulacro. O mundo parece seguir a l6gica de massas virtuais.
O inconsciente coletivo agora da lugar ao consciente virtual coletivo.

As pessoas tem tomado por verdade o que € livremente compartilhado em redes
sociais e proferindo essas “verdade” também como se fossem verdade. O simulacro tem dado
preguica ao pensar na realidade. Por ser mais confortavel, por ser mais facil e por ser mais
rapido. Obviamente que isso a uma parcela que ainda ndo é maioria da populacéo brasileira
ou global. Estaria a leitura — por vias de fato, virtual ou fisica - sendo abandonada no mundo,
pela &nsia humanamente atroz por velocidade ao acesso de informagfes? A tecnologia nos
permite alcancar conhecimentos a cada dia mais amplos. Alcangamos quase a plenitude da
informacdo disponivel a todo momento a quem quiser. Mas o problema esta justamente em
quem a dispbe, por que a dispbe e quem a quer e por que a quer. Numa horda de seres
humanos - ja nascidos na era da tecnologia, na era da internet, da informag&o a tempo real -
tdo controlada por esses simulacros da vida, que recolhem informagdes pessoais de cada

usudrio para distribuir a empresas que tem interesse no poder de compra de cada um deles,
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tem-se que ter um minimo de cuidado ao que se € oferecido. Nem sempre o que é mais facil é
confiavel, j& bem se entende isso.

E ao vermos manifestacGes fisicas serem chamadas virtualmente, ou sendo feitas nas
ruas, mas em prol de um status virtual, € no minimo assustador o rumo que essa nova légica
de pensamento pode tomar. O rumo totalitarista, o rumo fascista e impensado. E ndo é nossa
culpa, entretanto. A sede pelo conhecimento geral em menor tempo, nos apunha-la pelas
costas sem mesmo percebermos. Estamos dando um rumo curioso, porém receoso a nossa
historia, justamente por estarmos vivendo mais tempo com as vistas viradas a esses
simulacros do que atentos a vida a nossos entorno. Mas néo so as vistas, mas como o interesse
também. O interesse politico, econdmico, midiatico e de controle.

De forma a ndo generalizar, a grande maioria ainda discerne o espetaculo, o controle,
do uso de forma natural e sem do simulacro. Mas e quem cresce e nasce submerso a essa
cultura digital? Como pode reagir a essa bomba de informagdes, hora nos dizendo “isso”, hora
nos dizendo “aquilo”? S&o dlvidas que agora minimamente recorrem ao vermos esses fatos
expostos pela face das manifestacdes brasileiras de Junho de 2013 e que afloram com o
desenvolvimento dessa pesquisa. O novo uso do aparato tecnoldgico, uma vez em que ele
préprio (através do simulacro) supera as relacfes humanas. Seja pelo acesso de midias sociais
(virtual), que acabaram por dar o tino dessas manifestacdes (reais). Ou ainda pelo uso de
cameras, smartphones, etc., como forma de expressar sua propria defesa pessoal. E até mesmo
0 préprio uso por parte do controle do estado, da policia. No que transformou-se a camera? O
que seu simulacro pode alterar, ou ainda, reiterar a realidade? Sdo novas questdes que surgem
pelo endossamento do corpo dessa pesquisa, que possam Vvir a ser respondidos em pesquisas
futuras.

Essa finaliza aqui, com o levantamento de que através de nossa inteligéncia expansiva
dominamos a tecnologia de forma extraordinaria para os mais variados segmentos de nossas
vidas. Entretanto ainda ndo dominamos seu uso apropriado. O despreparo pelo uso excessivo
da mesma estd deixando nossos proprios aparatos tecnoldgicos, virtuais ou simulacros
passarem a frente de nossas realidades. E justamente por isso estamos perdendo a nocdo da
mesma? Entretanto ainda estamos em tempo de manter o controle sobre o simulacro por
sermos animais inteligentes, providos de sensibilidade, providos de natureza. Talvez ainda
voltemos, um dia, a olhar novamente para noés mesmo. E talvez um dia ainda nos
enxerguemos em meio a essa nova cortina de fumaca - apelidada carinhosamente de cloud —
que estamos criando sobre nossas cabecas, pois 0s pés ainda ndo deixaram o chdo. E assim

espera-se que por um longo tempo.
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