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Resumo

Prietsch, Fernanda da Silvas técnicas de animacgédo e a estética de créditas abertura
animados: uma analise de Os Cosmonautas e Caixa BoR014. 17f. Trabalho de

Concluséo de Curso — Curso de Cinema de Animagdiwetsidade Federal de Pelotas.

O presente trabalho tem como objetivo analisaréditos de animacéo dos filmes Os
Cosmonautas (Victor Lima, 1962) e Caixa Dois (Briwreto, 2007), ambos do cinema
nacional, do género comédia. A caracteristica comnime eles é o fato de que séo filmes em
live-action com créditos iniciais realizados em animacéo. &lise se d4 em dois fatores: nas
técnicas de animacao utilizadas e na estética,idmasdo a escala dos elementos e a

tipografia.

Palavras-chave:créditos de filmes; animacao; género comédia;

Abstract

This study aims to analyze the credits animatiorvieso The Cosmonauts (Victor
Lima, 1962) and Box Two (Bruno Barreto, 2007), botmational cinema, the comedy genre.
The common feature among them is the fact thatsfire live action with animation in the
opening credits played. The analysis takes pla¢eanfactors: the animation techniques used
and aesthetics, considering the scale of the elenaenl typography.

Keywords: film credits, animation, comedy genre.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo tracar umpesativo entre os créditos de
animacao de dois filmes dive-action ! nacionais do género comédia, de épocas diferentes.
Trata-se de dois longas-metragens Os Cosmonautasr(lima, 1962) e Caixa Dois (Bruno

Barreto, 2007), analisando as técnicas de animagéadas e a estética.

Escrito e dirigido por Victor Lima, Os Cosmonaufigura 01) conta a histéria
do programa espacial brasileiro que obteve sua@®®00 retorno, com vida, do orangotango
Frederico a bordo do foguete Nacionalista I. Consucesso da experiéncia, € programada
uma nova viagem com tripulantes humanos a bordfmgloete Nacionalista Il. A narrativa
gira em torno da busca de candidatos para ser@msosonautas da viagem, que, na historia,
sdo pessoas consideradas “inUteis para a sociedadsstéria acompanha a evidéncia da

miss&o soviética Sputnik 2, tripulada pela cadel&a, “o primeiro ser vivo a ir ao espato”
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Figura 01 - Cartaz do filme Os Cosmonautas.
Fonte: http://graphicinema.blogspot.com.br/2015/3@rcao-do-design-moderno-nos.htmi

O longa-metragem tem como atores principais Graigdo, como Zendbio, e
Ronald Golias como Gangarino, ambos personalidaolesnema de humor nacional que déo
cara aos personagens caricaturizados que aparegesnmimacdo dos créditos iniciais do
filme, desenhados por Ziraldo. Estes atores, pem@io, tém em suas filmografias diversos

! Olive-action é um termo utilizado para diferenciar as imagensyridas por cAmeras das imagens animadas
ou graficas. A partir deste momento, usaremosmdemesmo em inglés, para definir esse tipo deeémag

? De acordo com o site de noticias UOL. Disponivel em
http://noticias.uol.com.br/ultnot/efe/2008/04/111809u14977.jhtm. Acesso em 16/01/2014.



titulos identificados com o periodo dos grande8diss. Grande Otelo foi consagrado como
um grande comediante ja em periodo anterior a é@€s Cosmonautas, como afirma o site
do Centro Técnico de Artes Cénitd®os estidios da Atlantida [...] Otelo foi a @rala casa,

criador de sucessos e de cenas antoldgicas, catodalcdo de Romeu e Julieta, em dupla
com Oscarito na comédia Carnaval de Fogo (194%Yakson Macedo”. Com personagens de
sucesso na televisdo, Ronald Golias é incentivantoHerbert Richers a tentar carreira no

cinema, sendo o primeiro filme do ator Um MaridorBd.impa em 1957.

Com mais de 50 roteiros e 40 filmes, Victor Limad®stacou com o género
comédia com Os Paspalhdes em Pindquio 2000 (1980Yiavo Alegre (1960). O cineasta
teve sua carreira entre as décadas de 1950 e \iifid0,a falecer em 1981. Seu ultimo filme
foi Crazy, um dia Muito Louco (1981). A produtora @s Cosmonautas, Herbert Richers,
fundada em 1950, teve uma longa trajetoria na mé@wmule filmes, mas ficou conhecida do
grande publico pelas dublagens de titulos nortedaar®s. Em seu auge, nas décadas de
1970 e 1980, dublava uma media de 150 horas dedipur més. Como podemos observar no
site oficial, “com o desenvolvimento da televisdderbert Richers organizou um
departamento de dublagem de filmes para TV, obtendepresentacao exclusiva da MCA

TV LTD, de Hollywood, proprietaria dos estudios\diaiversal™.

A produtora responséavel pela animacdo dos crédissnhados por Ziraldo é a
Movedoll, que, de acordo com o website oficial dapeesa, foi fundada e dirigida pelo
cineasta hungaro Francesco Lakihazy. A produtarax& uma vasta experiéncia técnica
adquirida nos estudios da Cinecita, na Italia. Nésadas de 1960 e 1970, além de prestar
servigos para o cinema brasileiro, também prodcaierciais dentro de suas dependéncias
que continham estudios de filmagem, gravacdo de doratério para revelacdo e copia,
sala de projecdo e um departamento grafico comataor sspecifico de animagcédo. Com o
intuito de pesquisar filmes do cinema brasileirmaéditos em animacdo, Os Cosmonautas
foi o filme mais antigo encontrado a partir dosiltis disponibilizados no site de videos
Youtube.

Ja o filme Caixa Dois chama a atencdo pela aninal@s personagens

desenhados apenas com linhas de contorno. Alér, @iss um contexto atual de animacéo

* Disponivel em: http://www.ctac.gov.br/otelo/indespaAcesso em 16/01/2014.
* Disponivel em http://dezoito.com/herbertricherstesso em 16/01/2014.
> http://www.movedoll.com.br/. Acesso em 16/01/2014.



digital, o crédito faz referéncia, de alguma for@animacao tradicional presente nos filmes
dos anos 1960, como A Pantera Cor-de-Rosa (Blakeueid, 1963) (figura 02). Caixa Dois é
um exemplo mais préximo do presente momento e s#stado em um contexto de franca
producdo, mas com assimetrias na distribuicdo kigéii, em um periodo estudado pelo
pesquisador Jodao Guilherme Barone entre 2000 e.2D0& o pleno funcionamento da
Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), a partir do de 2003, comecam a ser delineados os
cenarios “pos-retomada” (BARONE, 2011, p. 917).
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Figura 02 — Sequéncia de créditos de A Pantera Cde Rosa.
Fonte: (http://www.artofthetitle.com/title/the-pirganther/) com quadros editados pela autora.

Sobre os créditos de um filme, Tietzmann (2006}jad@sque “o leitor empirico
de um filme que entra em contato com uma sequéecieréditos pressupde que o que lhe
sera mostrado é relevante e que tera alguma carsgguno que acontecera depois” (2006, p.
03). Exatamente o que ocorre em Caixa Dois, ondaémtos iniciais contam o enredo do
filme. Uma maleta preta vai passando de méo em Eg8a animacao 2D, mesmo em estilo

retrd, foi produzida no software de animacéo FtesAdobe.

A narrativa de Caixa Dois (figura 03) trata de bamqueiro, Luis Fernando, que
recebe dinheiro de maneira ilegal e ndo pode epas sua conta em Zurique, na Suica. O
“doleiro” de confianca esta em coma e decide usarsecretaria como “laranja”. A pessoa
encarregada de fazer a transferéncia erra o ntenerdinheiro vai parar na conta da esposa
de um funcionario exemplar do banco. Bruno Barratwetor brasileiro com longa
cinematografia, ja dirigiu 23 filmes desde o anol@&0, inclusive o longa-metragem Dona
Flor e seus Dois Maridos (1976) (figura 04), a maitheteria nacional até o ano de 2010,
com 10.735.524 espectadores, quando o filme Trepklite 2 (figura 05)do diretor José
Padilha, superou essa marca com 11.146.723 espextad



THEPA DE
ELITE 2

Figura 03 - Cartaz de Cahi.;a Dois. Figura 04 — Gtaz de Dona Flor Figura 05 — Cartaz de Trpa
Fonte: http://goo.gl/gEz860 e Seus Dois Maridos. de Elite 2
Fonte: http://goo.gl/6918pB Fonte: http://goo.gl/aBAXrc

Boa parte dos filmes de Barreto também é do géawrmedia, incluindo seu mais
recente trabalho Cr6: o Filme (figura 06) que tsua estreia no final de novembro de 2013.
Caixa Dois foi co-produzido pelas empresas Glolimés e Luiz Carlos Barreto Productes
Cinematograficas (LC Barreto). A Globo Filmes atean parceria com produtoras
independentes e tem a vantagem da divulgacédoaniilz as midias da TV Globo, assim,
aproximando os titulos do grande publico. A LC Btoré de propriedade do pai de Bruno
Barreto, Luiz Carlos Barreto, que possui mais densa filmes brasileiros em sua lista de

curtas e longas-metragens.

Figura 06 - Cartaz de Cr6 — o filme..
Fonte: http://goo.gl/SypxCn

O design dos créditos do filme Caixa Dois foi prado em parceria por dois estudios
de design e animacédo da cidade de S&o Paulo, L&@ A Birdo foi fundada em 2005

por Luciana Eguti e Paulo Muppet que, juntos, fazemacbes para cinema, TV e



propagandas. A Lobo é um estudio de design e aBong@fica fundado em 1994 que, desde
o inicio, trabalha com grandes agéncias de publigdTV e outros meios, sempre ganhando
diversos prémios nacionais e internacionais cors stiacbes como a sequéncia de abertura
da minissérie de TV Capitu da Rede Globo (Luiz Bedo Carvalho, 2008).

Em Os Cosmonautas, os créditos iniciais sao fethos animacao de recortes, técnica
gue pode ser destacada por ndo demandar grandssidede de equipamentos e pela rapidez
do processo. Nessa técnica, personagens e cedariecrtados e animados manualmente e
depois fotografados logo apds cada pequeno mowvimélmh mesmo personagem, portanto,
pode ser utilizado diversas vezes o0 que represemtamenor tempo de producédo se

comparado com a animacao 2D tradicional.

Ambos foram escolhidos porque tém em comum umardetada classificacdo
de créditos de abertura de filmes proposta por Rmld@etzmann (2007), onde o grafico &
forte e o cinematografico é fraco, que signifiagudo o autor, o privilégio “a tipografia e
demais recursos graficos” em detrimento das “imagaptadas por camera”. Além disso, 0s
créditos ttm em comum o fato de antecipar ao esp@calguns elementos da narrativa, em
maior ou menor medida. Os tipos dos creditos iggra pelo movimento, com os elementos
graficos. A mesma estratégia para os créditos,ntento, € utilizada em periodos historicos

distintos, onde € possivel perceber uma diferesigdiea.

Este trabalho conta com uma revisao teérica enmdtvenotion design e faz uma
analise comparativa entre os dois filmes, obsewantécnica de animacéo e a estética dos
créditos. Isso sera feito por meio de uma obseovalgd dois aspectos: primeiramente a
técnica de animacado utilizada em cada crédito. filhor algumas questdes estéticas dos

créditos, especialmente a tipografia e a escal@léosentos.

O trabalho é divido em duas partes. Uma prime#ia ttle uma revisao teorica que
envolve o motion design relacionado a questdeséritas e também a tipologia dos créditos.
Na segunda parte, o trabalho traz uma analise caty@entre os dois filmes observando a

técnica de animagdo e a estética.



2. REVISAO TEORICA

Iniciaremos a revisao tedrica observando quest®dricas dos créditos de abertura.
Apoés, serdo vistos os tipos de créditos a particldasificacdo de Roberto Tietzmann e

conceituaremos o que € motion design.

A funcao principal dos primeiros créditos dos fisrera informar o titulo da obra e
identificar a quem pertenciam, j& pensando na §oestmercial durante o inicio do século
XX. A preocupacdo em deixar os créditos mais issapetes comecou comie Humorous
Phases of Funny Faces (Blackton, 1906) (figura 07), o primeiro filme asar créditos
animados, além de ser o primeiro crédito em animacénforme consta na pesquisa de
Daniel Lima (2009). Conforme Tietzmann, na décagld @10 e inicio de 1920 foram sendo
adicionados nas informacdes a empresa produtaacelprincipal e secundario, a equipe
técnica e prélogos textuais. Com isso, os crédieisaram de ser apenas cartbes com
intertitulos e passaram a se preocupar em prepaaE 0 espectador para o que vinha a
seguir. Por volta da década de 1930, outros elem@amecaram a fazer parte dos créditos,
como a tipografia que comeca a ser mais trabalhesdado sombreamentos para destaque do
plano de fundo. O primeiro desenho de animacao smm e musicaXeamboat Willie (Ub

Iwerks e Walt Disney, 1928) (figura 08), é um exénge aplicacdo desses elementos.
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Figura 07- Frames de The Humorous Phases of Figura 08 — Frames de Steamboat Wl
Funny FacesFonte: http://goo.gl/lyUhim9 Fonte: http://goo.gl/7Cip4t

Como a quantidade de informacdes a ser exibidauimientando o tempo dos créditos
iniciais. Segundo Francine Gonzales “muitos optgpamaumentar a duragdo dos créditos de
abertura, enquanto outros deixaram alguns nomes @dnal do filme, surgindo assim os

créditos finais” (2014, p. 05). Na década de 1%yl Bass inovou o design de créditos com



a sequéncia do filme Carmem Jones (Otto Premii®&d4) (figura 09), onde a imagem de
uma rosa aparece imbricada com a silhueta de ubsael@&. Vieira fala que Saul Bass
“inaugura um novo tempo dentro da histdria do cimentesenvolvendo a nogcdo de uma
imagem sintética, com imenso poder grafico” (200915). Essa imagem tem a funcdo de
integrar os créditos ao filme. Dentro de uma frgmralucdo como designer de créditos, Saul
Bass foi considerado “o mago do design graficofn antrabalho grafico realizado nos filmes
“criou um estilo marcante, que é até hoje copiamtonuitos filmes e influencia trabalhos dos
mais variados tipos” (ALBUQUERQUE, 2012, onlihe)

CARMEN JON ES E Screenplay by HARRY KLEINER

MARVIN HAVES

Figura 09 - Frames dos créditos de Carmem Jones
Fonte:http://www.artofthetitle.com/title/carmen-joneSiom quadros editados pela autora.

De acordo com Tietzmann, os créditos dos filmes s#mssificados pela
predominancia do grafico ou do cinematograficoréligo se define pelos elementos graficos
do filme como a ilustracdo, a tipografia e outrasagens com esta natureza. O
cinematografico é definido pela imagem-camera diveaction. No cruzamento dos dois
elementos, sdo produzidos quatro tipos: um graficte com um cinematografico forte
(tipol), grafico fraco com cinematografico fortg@¢R), grafico forte com cinematogréfico

fraco (tipo 3) e grafico fraco com cinematograficaco (tipo 4).

Grafico Forte Grafico Fraco
Cinematografico | Tipo 1: Créditos privilegiam a| Tipo 2: Créditos onde a parte gréafica
Forte animacao e a mescla, unindo|aiscretamente acompanha a imagem
melhor dos dois mundos. mas esta imagem mantém o interesse

do espectador por suas qualidades
estéticas, emocionais ou informativas.

Cinematografico | Tipo 3: Privilegiam tipografia | Tipo 4: Créditos que dependem da
Fraco e demais recursos graficos a | masica para serem interessantes.
imagens captadas por camera.

Tabela 1 - Predominancia do grafico ou do cinenrafagp.
Fonte: TIETZMANN, 2006 p. 09.

® O crédito pode ser visto em: http://www.artofthetcom/title/carmen-jones/. Acesso em 27/01/2014.
" Disponivel em http://goo.gl/30K6R9. Acesso em 281014,



Os créditos do tipo 1 sdo os que ddo mais énfameiraacdo e demais recursos,
juntando o que h& de melhor em cada um. Um exeéploPantera Cor de RJs@Blake
Edwards, 1963), onde os créditos sdo todos em aaoma o personagem principal interage
diretamente com os tipos que aparecem na tela. Aléso, as animacdes sdo relacionadas
com as fung¢des técnicas ou artisticas que apanegsicréditos, por exemplo, quando aparece
sobre a musica, a pantera surge de fraque, comanasstro. Os créditos do tipo 2
representam a grande maioria dos créditos de filaeegnagens chamam mais a atencéo do
espectador que acaba mais envolvido, ja a particgrica em segundo plano, apenas
acompanhando a imagem. Um exemplo € Cemitério kbal@lary Lambert, 1989), onde
apenas a camera passeia pelos arbustos e cruzesstoepelo chdo. Os tipos aparecem
centralizados na tela e a trilha sonora tem um Igaggelominante, deixando um clima de
suspense. Tietzmann cita, sobre esse tipo, que€laas para o crédito podem ser rodadas
durante a fotografia principal do filme, recortarsbus planos do mesmo tecido filmico que
irA construir toda a obra” (2007, p. 10).

Os créditos do tipo 3 contam com uma tipografiasnpaivilegiada, assim como os
recursos graficos, deixando de lado as imagens@meaptadas por uma camera, como eram
a maioria dos filmes até a década de 1940 e comosdilmes de animacdo atuais. Como
exemplo para essa classificacdo, temos os crétiteeliquia MacabfgJohn Huston, 1941),
onde apenas a foto de uma estatua de um falcdadif@ndo e os créditos surgem sobre ela.
Existe dois tipos usados nesses créditos, um miatougara a designacéo das funcdes e outro
em caixa alt¥, com uma serifd quase imperceptivel e um traco mais organico qdeia
menos rigida. Na classificacédo de tipo 4, amboslersentos, grafico e cinematogréfico, ndo
se sobressaem. A trilha sonora tem a funcao, naste de imprimir ritmo aos créditos. Um
exemplo é o filme O Dorminhoco (figura 10) de Wodllien'? (1973) que é composto por
apenas um fundo preto com as informacdes necessarieor branca, que vao aparecendo na
tela. Ao som de Jazz, o trompete dita o ritmo aseguido pelos créditos. Podemos destacar
que todos os créditos dos filmes de Woody Allenusag esse mesmo padrdo, sendo

facilmente reconhecidds.

8 O crédito pode ser visto no link: http://www.attwtitle.com/title/the-pink-panther/. Acesso em®72014.

° O crédito pode ser visto no link: http://www.artwdtitle.com/title/the-maltese-falcon/. Acesso €f02/2014.

19 caixa Alta, no design de tipos gréficos é umsimd para letras maitisculas.

! Serifas sd0 pequenos tracos ou prolongamentosagueem no fim das hastes das letras.

12 0 crédito pode ser visto no link https://www.yale.com/watch?v=ahcd6CDTV08. Acesso em 27/01/2014.
Y Um artigo sobre o design de créditos dos filme¥aedy Allen pode ser encontrado em:
http://goo.gl/b9097L. Acesso em 29/01/2014
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Woody Diane
Allen Keaton

Figura 10 - Frames dos créditos de O Dorminhoco
Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=ahcd6CDTV@8m quadros editados pela autora.

Tietzmann ressalta que “o forte ndo significa addogamente bom, nem o fraco
significa ruim” (2007, p. 10). Ou seja, ndo hajuimo de valor sobre o forte ou o fraco e sim
uma costura entre os dois elementos que ocorreelmgan a proposta do filme. Cada um
tendo a mesma importancia para o propdésito querito.

Além da questao historica e da classificacdo déditos, € relevante para o trabalho
situar essa pratica a partir do que compreendemoiiqtion Graphics. O Motion Graphics
esta inserido dentro dwlotion Design. De acordo com Ana Claudia HermannMation
Design estad relacionado “com um espectro mais amplo, @déan do audiovisual”
(HERRMANN, 2012, p.12). Motion Graphics, portanto, relaciona-se com a aplicacdo do
design dentro do campo audiovisual através da a@iopalesign de créditos, videografismo,

por exemplo.

3. ANALISE

Nesta parte, iniciaremos a analise dos créditosfitoes Os Cosmonautas e
Caixa Dois. Como mencionado no inicio, nosso istFaecai sobre a técnica de animagéo e

a estética dos créditos. Portanto, a presentesars@ira dividida nestas duas partes.
3.1 A técnica dos créditos

Os creditos de Os Cosmonautas duram trés minutiés esegundos e figuram como
uma introducdo a teméatica do filme, basicamente csmastronautas protagonistas em
caricatura e um cenério animado. O crédito aprasemia grande quantidade de informacgéo,
desde os atores principais até as funcdes de grodlacequipe, como carpintaria. Os planetas
dos créditos iniciais, que compdem o cenario, fummn como um plano de fundo e, em

primeiro plano, surgem 0s personagens principaarido” pelo espaco. Existe uma pequena



animacdo e os cosmonautas sédo colocados sobreanocem movimento. A animagao no
crédito consiste em uma trajetéria e umming de constituicAo mecéanica, sem muita
verossimilhanc' se considerarmos o movimento de um astronauta nouobjeto sem
gravidade. Os astronautas animados apenas “flutuden'um ponto a outro, sem uma
trajetoria especifica. Ao mesmo tempo, ndo ha agdmale bracos e pernas. O mesmo
desenho de animagé&o, dos personagens movendodse pento a outro do enquadramento,
repete-se diversas vezes sem uma coeréncia estétinza da animacao e com velocidades
variadas em cada movimento. No entanto, ha umaéoer tematica na animacdo dos
personagens por conta da costura com o enreddna® domo podemos observar na figura
11.

Figura 11 — Quadros do Movimento do cosmonauta nagquéncia de créditos de Os Cosmonautas.
Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=qZ0k97Fb¢et#im quadros editados pela autora.

N&o é possivel identificar qual personagem caniztdo aparece primeiro por conta
da velocidade das animacfes nos primeiros seguSdoge na tela um disco voador que da
lugar ao nome da empresa Herbert Richers. O pomsirsonagem a ser apresentado é
Gangarino (Ronald Golias). Apds, surge, de cima daixo, o nome de Grande Otelo
juntamente com seu personagem, Zenobio. Esse frwsntempo na tela, continuando o
movimento para baixo. ApOsS 0s personagens prirgipaiem apresentados, as caricaturas

voltam na horizontal, juntamente com o home dodilm

Na sequéncia, inicia-se a apresentacdao do nome uleso atores, sempre
acompanhados pela caricatura dos personagenspaigichs palavras sdo animadas como 0s
personagens: de cima para baixo e outras de bare @ma, sofrendo uma variacdo de
tempo em tela e dando mais ou menos énfase parauodg importancia a cada nome
apresentado. Quando é apresentado o crédito dordiefotografia, estrelas piscam como se
fossem oflash de uma camera sobre o crédito. Ainda seguindo ssmadinha de créditos,

Y Préximo ao real.



uma mensagem de agradecimento “a valiosa coopedacA@ronautica e dos paraquedistas
do exército na realizagdo de algumas sequéncids filese”. Esta mensagem aparece por

duas vezes.

Ao final do crédito, os personagens aparecem comespécie de propulsdo em seus
pés. Ambos sdo animados em diversas trajetériastelel até que se encostam de cabeca e
caem formando uma explosédo. Na sequéncia, apackeEd@ixo para cima, com asas de anjo,
maos juntas no peito e olhos fechados (FiguraB ppr fim, a mensagem final sobe com os
personagens: “embora neste filme os locais sejasilbiros, os personagens ajam como
brasileiros e alguns fatos também sejam brasileaosvém esclarecer, logo de inicio, que

tudo néo passa de mera coincidéncia”.

Figura 12 — Sequéncia de créditos de Os Cosmonautas
Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=qZ0k97Fbyetim quadros editados pela autora.

E possivel observar que a animagéo de recortéeénia utilizada nos créditos em Os
Cosmonautas. A técnica, na forma tradicional, @sm animar pedacos de papel, madeira
ou outros materiais recortados. Como os mater&susilizados diversas vezes, por serem
reaproveitaveis, € uma técnica de custo inferiodémais. No entanto, o resultado pode
produzir uma animacgdo mais dura, com movimentos firaitados. Em Os Cosmonautas a
técnica, em sua forma tradicional, pode ser obdarv@bs movimentos dos personagens
caricaturizados. Sao “duros”, com movimentos apef@Eorpo inteiro, quase sempre na
mesma posicdo. Podemos observar que se os crédgssm feitos com a técnica de
animacao 2D tradicional, por exemplo, os desenldmsimam ser completamente iguais e
haveria movimentos entre linhas e tragcos. Com aaresgp do uso de softwares para
animacéo, essa técnica pode ser simulada. Um bempda é a série de televisdo South Park
(figura 13), onde o primeiro episédio foi feito dreionalmente, levando trés meses de

trabalho. No decorrer dos episodios, a série passager produzida com programas



especificos, cada episédio levando uma semana gmraoncluido com as ferramentas

digitais®®

Figura 12 — Sequéncia de do primeiro episddio de G Park.
Fonte: (http://goo.gl/luF6mG9) com quadros editgula autora.

Os créditos de abertura de Caixa Dois duram daisitos e 28 segundos. O fundo na
cor laranja predomina o tempo inteiro dos crédif0s. desenhos feitos com linhas de
contorno contam a histdria da maleta preta queapdsando em mao em cada personagem
gue surge na animacao. As informacdes dos créaitmmpanham os desenhos, sempre tendo
alguma relacéo direta com a animacéao em toda gatudo crédito. A primeira informacéo é
a dos produtores, gue acompanha o personagemtguepasa maleta. Este sai caminhando e
fumando e entdo é atropelado. A maleta cai soleeabre-se e 0 nhome do filme que esta

dentro dela, como podemos observar na Figura 14.
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Figura 14 — Sequéncia inicial dos créditos de Caixaois.
Fonte: (http://www.birdo.com.br/trabalho_15 caixdthl) com quadros editados pela autora.

Uma série de pequenos episodios acontece nosgosesiempre relacionados com a
narrativa presente em Caixa Dois. Dentre eles, mumam com bracos que roubam a maleta,
um peixe que a engole, um personagem entra e sarids portas sem manter uma coeréncia
sobre elas, dentre outras. Uma Unica animacgéoedias formas definidas por linhas de
contorno: quando trés ninjas aparecem. Os nin@ya&or preta, com preenchimento total.

O homem que esta com a maleta a joga contra eldando suas cabecas. No momento que

!5 Informagéio disponivel em: http://www.southpark#scom. Acesso em 31/01/2014



as cabecas caem, a cor vermelha aparece na pgresdago de cada um deles e no sangue
que se espalha pelo ch&o. A maleta volta para @moomo se fosse um bumerangue (figura
15). Na sequéncia final, o mesmo homem com a majeiniciou os créditos, acaba
terminando com ela. Por fim, ele traga seu chamue, explode, surgindo a informacéo de

quem dirigiu o filme.

Figura 15 — Sequéncia dos elementos de cor difererdos créditos de Caixa Dois.

Fonte: (http://www.birdo.com.br/trabalho_15 caitdthl) com quadros editados pela autora.

O software utilizado para criar a animacao doslitog de Caixa Dois foi o Adobe
Flash, segundo o website da produtora do créditqr@yrama é bastante utilizado em
animacoes 2D vetoriais onde se utiliza a inter@aade movimento, quando o0 proprio
software faz o calculo necessario para a animaga@ar@mador define o inicio e o final do
movimento. Na animagéo quadro a quadro tradicialeafprma diferente, o conteddo de cada
frame é alterado manualmente, sendo indicado pdamagbfes mais complexas onde cada
pequeno movimento € importante para a animacaout@ial do Adobe Flash, sobre a
animacao quadro a quadro, explica que “esse tipeweata mais o tamanho do arquivo do que
a animacao interpolada, porque o Flash Professimahzena os valores de cada quadro

completo”!®

3.2 As questdes estéticas dos créditos

Nesta parte, observaremos as questbes estétieaengs nos créditos de Os
Cosmonautas e Caixa Dois com relacdo a escaldetosmos e a tipografia.

Em Os Cosmonautas, geralmente, as informacdespgwecam na tela tém quase o
mesmo destaque que 0S personagens nos créditascdniiomento em que 0S personagens
caricaturizados tém mais énfase € quando aparesem® do ator que interpreta cada
personagem principal, respectivamente. Alguns sagia mais sdo dados para o nome do
ator Ronald Golias. Assim, com 0 mesmo grau de rtépoia, os tipos ficam, na maioria das
vezes, centralizados na tela com os dois persosageitaturizados de um lado e outro, sem

uma ordem correta, mas sempre acompanhando cadmagdo que é apresentada. Um fato

16 Disponivel em http://goo.gl/A4rifk. Acesso 02/2a14.



que podemos destacar é a escala dos dois persen@geroporcao da altura real deles se

mantém nas caricaturas usadas nos créditos.
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Figura 16 — Exemplos dos tipos graficos e apresegéo das informacgdes nos créditos de Os Cosmonautas.

Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=qZ0k97Fbyetim quadros editados pela autora.

Todos os tipos que aparecem sao em fonte simildelaetica condensada em
caixa alta, para o nome dos atores e outras fungiEstantes. A designagao de cada funcao
se d& com a primeira letra em caixa alta e as deemicaixa baiXd Os tipos sdo sempre
utilizados na cor branca, dando um maior contreste o fundo, geralmente preto ou em tons
de cinza. Assim como o filme, os créditos sao eatope branco, com algumas variacdes do
cinza. Com isso, as variacdes de tons sdo neassg@ra que fundo e personagens nao
interfiram entre um e outro. Nas mensagens de agiraénto, os tipos se mantém todos em
caixa alta, o que para um texto corrido torna-ssai@vo, dificultando a leitura por nao existir

uma diferenca de altura de cada letra, formandblooo inteiro.

Em Caixa Dois, o fundo de cor laranja predominas elesenhos que aparecem
n&o preenchem a tela, assim como os tipos, serepr@ndio uma grande area de respiem
relacdo ao enquadramento. Cada informacéo aprdsesiti@ante os créditos tem uma relacao
direta com a animacgdo, unindo tipos e animacadgiena forma, algumas vezes entrando
pela porta que existe, outras vezes surgindo demagexplosdo que ocorreu, por exemplo.
Todo o crédito ndo possui cenario, apenas 0s pageas e alguns objetos que fazem parte da
narrativa. Um exemplo que pode ser relacionadotiesmteente € a animac¢do Mc Boing
Boing™ dos estiidios UPA, onde ndo ha cenario em profaddidmas existem alguns
elementos como portas e outros objetos que fornacestala aos personagens. Os tipos séo
desenhados com algumas irregularidades nos camtds, algumas partes de cada letra ndo

7 Caixa baixa, no design de tipos graficos é umrsind para letras mindsculas.

® Espago estrutural vazio. A principal utilidade é d&ixar os elementos visuais apertados onde séatos,
deixando a imagem mais equilibrada, guiando o dthespectador para o que € mais importante.

19 Animac&o pode ser vista no link: https://www.ydag.com/watch?v=uNsyQDmEopw. Acesso em
03/02/2014



tém a mesma espessura que as demais, deixandopasigiio com um ar mais desajeitado,

menos formal.

Cada informacdo dada nos créditos segue uma aromdg@rente, nao
importando se aparece por completo ou uma letracalda vez. Algumas entram
completamente embaralhadas, outras vdo surgindo wsem légica correta. Assim as
informacdes ndo ficam tdo formais, deixando osiwgdom um aspecto mais despojado,

ainda mais por se tratar de um filme do génercodedia.

Figura 17— Tipografia dos créditos de Caixa Dais.

Fonte: (http://www.birdo.com.br/trabalho_15 caixdthl) com quadros editados pela autora.

4. Conclusédo

ApOs observarmos a abertura de dois longas nasjonatamos a importancia e a
funcionalidade dos créditos de animacao em fillhesaction. A relacéo direta entre o design
e a animacdao se sobressai, dando mais énfase @&oaguesentado ao espectador. Tornando a
informacéao inicial mais atrativa, a animagéo édielzada diretamente & narrativa do filme,
mesmo sendo o caso de técnicas diferentes, peismentos essenciais para que seja passada
a informacdo necessaria existem com grande potefeia Os Cosmonautas este potencial
narrativo e estético ocorre em menor medida ena dattécnica de recorte, por vezes, nao
permitir uma expressividade de movimento como veemoLaixa Dois. Este segundo, apesar
de utilizar ferramentas digitais, reporta-se a ag#o tradicional 2D com uma fluéncia de

movimento caracteristica dos desenhos feitos quadt@dro.

Podemos analisar o uso de tipografias muito prégjncom caracteristicas graficas
semelhantes, mesmo com a diferenca temporal emti@ um dos filmes usados como base
para esse trabalho. Outros estudos podem ser, figt@mdo em consideracdo a diferenca de

técnicas usadas, sempre buscando diferenca entr@ditos e o filme em si. Outro estudo



interessante seria a busca de outros géneros @aa snalisados, mas que tivessem essa
mesma caracteristica de créditos de animagcdiwvaaction.
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