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DANCO

Queres saber por que eu danco
danco porque vozes do passado
cantam paramim

e entdo respondo

Danco porque sou Kilongo,
Kimbundo, Baluba...

Danco para que apoeira

gue assenta em meu corpo

segja somente do ato de dancar.

Danco para libertar minha africanidade.
Danco porque o vento

danca,

asflores, os bichos,

e esta € minha forma de integracéo.
Danco para que langas de desrespeito
nao me atinjam,

sobretudo danco,

porgue vozes do passado cantam

e eu respondo.

Jorge Frées (Poemas negros e outros nem tanto)



RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo compreender, identificar e analisar aspectos da
representatividade de bailarinas negras brasileiras atuantes em companhias profissionais de
danca no Brasil e no exterior. Para delinear metodologicamente este estudo, de cunho
gualitativo, a coleta de dados foi realizada por meio de entrevistas narrativas (Jovchelovitch;
Bauer, 2002) e sua posterior analise sob o ponto da interseccionalidade. Como critérios
estabelecidos, fizeram parte do estudo bailarinas negras, brasileiras, atuantes nos elencos de
companhias de danca profissionais. Trata-se de companhias que pertencem ao campo da danca
no ambito da grande ou média producdo, que possuem visibilidade no Brasil e no exterior.
Buscando uma melhor compreenséo do contexto étnico-racial nas artes e nadanca profissional,
utilizou-se material de apoio coletado da internet, como entrevistas, biografias, videos e
reportagens sobre artistas mulheres em escala internacional, artistas de pioneirismo para a
insercdo de mulheres negras na danca, bem como histérias de bailarinas contemporaneas que
utilizam a danga como forma de ativismo e incentivo para a ocupacao de espacos profissionais.
A partir das coletas, transcricdo, organizacdo e analise de dados, tragou-se um ol har e reflexéo
tedrica através da perspectiva interseccional (Crenshaw, 1991; Carneiro, 2003a; 2003b;
Gonzalez, 2020), dia ogando com autoras que abordam feminismo negro (Ribeiro, 2019; Davis,
2017; hooks, 2019a; 2019b; Collins, 2000), feminismo nas artes (Hollanda, 2018), lugar defala
(Ribeiro, 2019), empoderamento (Berth, 2019), racismo estrutural (Almeida, 2019) e
esteredtipo do corpo negro que danca (De Paula; De Paula, 2015), que auxiliaram a
compreender as possibilidades e dificuldades de inser¢do de mulheres negras na danca
profissional, bem como os discursos sobre visibilidades de bailarinas negras em elencos de

grande projecdo nacional e internacional.
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ABSTRACT

This research aims to understand, identify, and analyze aspects of the representation of Black
Brazilian dancers working in professional dance companies in Brazil and abroad. To
methodologically outline this qualitative study, data collection was carried out through
narrative interviews (Jovchelovitch; Bauer, 2002) followed by analyses of the narratives from
an intersectional perspective. Asestablished criteria, the study included Black Brazilian dancers
actively participating in the casts of professional dance companies. These companiesbelong to
the dance field in the realm of large or medium productions and hold visibility both in Brazil
and internationally. To gain a better understanding of the ethnic-racial context within arts and
professional dance, supportive material was collected from the internet, such as interviews,
biographies, videos, and articles about femal e artists on an international scale, pioneering artists
for theinclusion of Black women in dance, aswell as stories of contemporary dancerswho use
dance as a form of activism and encouragement for occupying professional spaces. From the
datacollection, transcription, organization, and analysis, atheoretical perspective and reflection
were devel oped through the lens of intersectionality (Crenshaw, 1991; Carneiro, 2003a; 2003b;
Gonzalez, 2020), engaging with authors who address Black feminism (Ribeiro, 2019; Davis,
2017; hooks, 2019a; 2019b; Coallins, 2000), feminism in the arts (Hollanda, 2018), standpoint
theory (Ribeiro, 2019), empowerment (Berth, 2019), structural racism (Almeida, 2019), and the
stereotype of the Black dancing body (De Paula; De Paula, 2015). These sources aided in
understanding the challenges and opportunities for the incluson of Black women in
professional dance, aswell asthe discourses surrounding the visibility of Black dancersin casts

with significant national and international projection.

Keywords: Representation. Black Dancers. Professonal Dance. Black Women.

I nter sectionality.
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INTRODUCAO

Muitas s80 as discussdes sobre a necessidade de deslocar os esteredtipos do corpo negro
gue danca e os artistas que reconhecem uma multiplicidade, uma pluralidade nos seus fazeres
em danca. Ainda que essas relagcdes possam ser harmoniosas, as vezes podem gerar atritos ao
colocar em discussdo questfes estéticas articuladas as questfes étnico-raciais e de género (De
Paula; De Paula, 2015). Nas Ultimas décadas, cadavez mais se vé aconstante |uta pela presenca
e representatividade de mulheres negras nas artes e na sociedade em diferentes espacos sociais
de destaque, de poder e de visibilidade (Davis, 2017; hooks, 2019b). Com a crescente onda de
movimentos feministas negros, que buscam chegar em redutos que antes ndo eram ocupados
por pessoas hegras ha sociedade, bem como uma consciente e constante luta antirracista, abriu-
se um importante espaco de debate nas producdes académicas de multiplos contextos de
rel acdes étnico-raciais, entre elas as Artes Cénicas, onde a danca tem seu lugar enquanto campo
de conhecimento.

Amélia Conrado (2017), pesquisadora reconhecida por seus estudos das préticas e
manifestacdes culturais afro-amerindias, indica que o termo Artes Cénicas Negras considera o
conjunto de repertorios, iniciativas, poéticas, dramaturgias de formas expressivas, criado e
difundido, como teatro e danca, por pessoas negras em especial. A autora ainda considera Artes
Cénicas Negras como aguelas que se engajam nesse espectro e sdo descendentes de africanos
no Brasil, vindos desde o periodo da col onizacdo, nos quais temas e contelidos constituem uma
estética que levaa questfes culturals, existenciais, smbdlicas, politicas erituais, que envolvem
o africano e o afro-brasileiro. Conrado (2006), ao escrever sobre a danca afro-baiana, oferece-
nos visdes sobre 0 corpo negro na arte que podemos mobilizar em termos de Brasil. Ou sgja,
mesmo se referindo a um contexto e a um estilo especifico, geograficamente localizado no
estado da Bahia, sua perspectiva de pensamento nos auxilia a pensar o corpo negro enquanto

corpo afro-brasileiro, que articula um projeto civilizat6rio de mover, de se expressar, de dancar.

A arte negra é um instrumento civilizatorio privilegiado. Parte de valores que o negro
possui e que transcende até a questdo de identidade, € o proprio jeito de ser do povo
brasileiro, no caminhar, se portar, gingar, dangar... Portanto, a danga étnica afro-
baiana € uma expresséo da linguagem da arte negra brasileira, vista na dimensdo do
sagrado, do ludico, do politico-organi zativo, das manifestagdes populares, do trabalho
socia e narecriagcdo do sagrado para o didatico. Nesses contextos, apresenta-se uma
base comum que define uma identidade negra propria, sentida no ritmo, na postura,
Nos gestos, oS Movimentos corporais, na mensagem transmitida que esté presente na
cotidianidade baiana, onde o maior portador dessa agcdo artistico-histérica é o
descendente afro-brasileiro articulado a esses nlcleos civilizatérios de origem
(Conrado, 2006, p. 44).
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Outra contribuicdo importante compreende a nogdo de corpo-encruzilhada, sujeito-
organismo, conceito adotado e exposto por Leda Maria Martins (1997, p. 28) como “[...] lugar
radial de centramento e descentramento, intersecoes e desvios, texto e tradugdes, confluéncias
e ateragcOes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia,
unidade e pluralidade, origem e disseminagao”. A partir desse corpo-encruzilhada, questdes de
cunho estéticas e teméticas do corpo negro evoluem e sdo reconhecidas no universo da danca.
Ademais, aquestdo do lugar damulher negra nadanca vem sendo debatida em a guns encontros
de arte sobre o corpo negro. Exemplo disso foi o encontro em formato de seminério sobre
Mulheres Negras na Danca, evento realizado por quatro dias em S&o Paulo, no ano de 2015,
gue reuniu um grupo de importantes pesquisadoras sobre a tematica, artistas negras em sua
maioria, atuantes no campo da danca, que debateram a respeito de aspectos pontuai s sobre esse
processo de reconhecimento, de criacdo, de representacéo e de visibilidade das mulheres negras
nas artes (De Paula; De Paula, 2015). O evento, gque reuniu artistas de diferentes perfis e
producdes de danca, escapou de visdes estereoti padas e previsivels, com um debate de mulheres
negras na danca ligadas as motrizes e mitol ogias da tradicéo afro-brasileira, ao corpo dancante
andnimo e marginalizado, ao tanztheater aleméo etc. Através de diferentes estéticas da atuacéo
da mulher negra na dangca, o evento promoveu um didlogo de pluralidade préprio da
contemporaneidade para refletir sobre onde pode estar a mulher negra em termos de liberdade
estéticae plural.

A pensadora norte-americana bell hooks (2000), sob a perspectiva de estudos culturais,
sugere-nos 0 quanto é possivel também compreender a danga como uma producéo (e um
processo) cultural na qual se encontram atravessadas lutas politicas em torno dos muitos
significados que os diferentes discursos e representacdes culturais procuram inscrever nos
nossos corpos. Por meio dessa relacdo, a presente pesguisa tem por objetivo compreender,
identificar e analisar aspectos da insercdo, permanéncia e representatividade de bailarinas
negras brasileiras atuantes em companhias profissionais de danga no Brasil e no exterior.

Para iniciar uma compreensdo da importancia de estudar, de publicar e de analisar a
vishhbilidade (ou, ainda, a invisibilidade) de mulheres negras no campo da danca, foram
elencadas trés artistas negras de renome mundia no campo da danca, que possuem visibilidade
tanto como bailarinas quanto artistas, dado seus ativismos artisticos, politicos e sociais.
Mulheres e artistas que promoveram uma afirmagao de bailarinas negras em diferentes espacos,
com diferentes dancas e com o uso de diferentes técnicas. O protagonismo dessas mulheres nos
fornece referéncias e reflexdes de como suas agdes, obras e atitudes reverberam atualmente.

Josephine Baker, Katherine Dunham e Mercedes Baptista foram elencadas nessa investigacéo
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devido & suaimportanciano campo da dan¢a em termos de pi oneirismos nas épocas especificas
em que atuaram, bem como suainfluéncia para demais bailarinas negras em diferentes décadas.

Além disso, essa pesquisa busca compreender também, através da andlise de entrevistas
estruturadas aplicadas realizadas com as colaboradoras e participantes do estudo, o percurso
para se tornar uma bailarina profissional no Brasil. De que modo é possivel para mulheres
negrasintegrar o elenco de companhias profissionais de danga? Quais sdo os modos de entrada,
insercdo e permanéncia em companhias profissionais de danga, bem como os desafios, as
dificul dades e 0s éxitos nesse processo?

A andlise das narrativas das bailarinas colaboradoras da pesguisa, no que se refere a
insercdo, permanéncia e representatividade na danca profissional, permitira também
compreender e refletir de que modo a visibilidade e representatividade de bail arinas negras em
companhias profissionais pode contribuir para mais elencos multirraciai s e como a entrada de
bailarinas negras em companhias profissionais em papéis de destaques trouxe transf ormagoes,
debates e desenvol vimentos para o campo da danca.

Fizeram parte desta pesguisa oito bailarinas negras, brasileiras, atuantes em companhias
de danca de visibilidade na cena nacional e internacional. Foram elas:

— Ingrid Silva, primeira bailarina do Dance Theatre of Harlem, nos Estados Unidos;

— Ana Paulino, bailarina do Joburg Ballet, na Africa do Sul;

— LuizaMeireles, bailarina do Balé do Teatro Castro Alves, em Savador;

— Maria Emilia Gomes, bailarina da Companhia Druw, em S&o Paulo;

— Luana Nery, bailarina do Balé Teatro Guaira, no Parang;

— Grécia Catarina, bailarina do Balé da Cidade de S&o Paulo;

—JuliaLima, bailarina da Companhia Mercearia de |delas, em Sao Paulo;

— Natdlia Dornelles, bailarina do grupo Afro-Sul, em Porto Alegre, que participou do
estudo piloto, nafase de estruturagéo das entrevistas.

Os passos de organizacdo da coleta de dados se deram, primeiramente, através de um
delineamento de perfil bem como de um mapeamento por meio das redes sociais, videos, sites
de companhias de danca brasileiras, além de reportagens sobre a temética de bailarinas negras.
Alguns contatos pessoais também foram utilizados, como por exemplo o auxilio da Prof.2 Dr.2
Sayonara Pereiral, que iniciou uma rede de contato com bailarinas que conhecia. Assim,

formou-se a primeira listagem de possiveis entrevistadas para a pesguisa. As 0ito participantes

1 E professora efetiva da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (CAC/ECA/USP).
Estudou danca e atuou na Alemanha durante 19 anos (1985-2004). E Pedagoga em Danca pela Hochschule Fur
Musik und Tanz/K 6In, Doutora em Danca (2007) e Pés-Doutora em Danca (2009) ambos pela Unicamp.
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foram entrevistadas por meio de audio e as entrevistas foram transcritas. Para a permissdo da
entrevista para a investigacdo, usou-se um termo de consentimento com a assinatura de todas
as participantes (Apéndice B). A andlise das entrevistas se deu dentro da perspectiva da
teorizacdo enraizada (Dantas, 2011), buscando um ir evir entre asreferénciasteodricase acoleta
de dados, ou sgja, uma andlise em relagcdo com a teorizagdo da pesquisa. Esse tipo de andlise
propde uma teorizacdo embasada e construida pela comparacdo entre a teorizagdo em
construcdo e a reaidade dos dados empiricos, muitas vezes variados, como é o0 caso desta
pesquisa: experiéncias vividas, notas de observacdo, video, midias, entrevistas, depoimentos
etc.

Nestatese, o perfil que se buscou das bailarinas é no contexto daquelas que fazem parte
das companhias profissionais no Brasil, ou seja, daguel as que se enquadram no ambito damédia
ou grande producéo em danca. As companhias no ambito da grande producéo tém o holofote
das midias, suas obras sd0 objeto de resenha dosjornais, participam de financiamentos pablicos
e privados, oferecem sal arios ao elenco e equipe e ainda tém publicacdes, programas e registros
gue exibem sua exterioridade através de um reconhecimento publico, oficial e histérico (Silva
et al. 2022), ou sgja, sdo consideradas companhias profissionais. Tais como as companhias, as
artistas dessas companhias também sdo foco de entrevistas, de resenhas e de visibilidade em
diferentes midias.

Nesta tese, 0 primeiro capitulo refere-se a justificava do estudo, percurso artistico e
académico da autora e ainda as questfes de pesguisa. O capitul o dois apresenta o quadro tedrico
da pesquisa, no qual se destacam conceitos tais como: feminismo negro, interseccionalidade,
representatividade e visibilidade. As autoras que contribuem para esse quadro tedrico do
segundo capitulo sfo Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Angela Davis, Kimberlé Crenshaw, Carla
Akotirene, Djamila Ribeiro, PatriciaHill Collins, bell hooks, entre outras. No capitul o terceiro,
apresentam-se as bailarinas negras, precursoras das Artes Cénicas Negras decorrente da
didspora afro-americana. No quarto capitulo, encontram-se os aspectos metodoldgicos da
pesguisa empreendida. Nos capitul os cinco e seis, analisam-se e comparam-se as trajetorias e
asentrevistas das bailarinas que col aboraram com o estudo. Nos capitul os sete e oito, destacam-
seastrgetériasefalasde Ingrid Silvae LuizaMeireles. Por fim, ha o capitulo com aconcluséo

da pesquisa.



1 PODERIA EU SER UMA BAILARINA?
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Durante a pandemia, fui convidada pelo Museu Afro-Brasil-Sul, localizado na cidade
de Pelotag/RS, por intermédio da professora e pesquisadora Rosemar Lemos, a ministrar uma
aula aberta, online, como parte da disciplina de Arte e Cultura Afro-Brasileira, que integra o
programado Centro de Artesda Universidade Federa de Pelotas (UFPel), sob responsabilidade
da professora citada. A aula versava sobre minha trgjetéria artistica e minha pesquisa de
doutorado e foi realizada no dia 19 de abril de 2021. O texto deste capitulo € em parte inspirado
na palestra proferida naguele periodo, com acréscimo de algumas referéncias. Ao falar em
primeira pessoa de minha tragjetoria artistica e académica, juntamente com as ideias principais
de minha pesguisa, pude retomar um certo folego reflexivo naquele dificil periodo de
isolamento, quando vivenciava a guns problemas de salide. A aula por mim ministrada, naquele
momento de pandemia, foi umatroca salutar e didlogo de pesguisajustamente voltada a cidade
na qual fizera minhaformag&o: Pelotas, no Rio Grande do Sul. Busguei, no texto a seguir, ndo
perder uma certa espontaneidade que vivi naquele momento, trazendo a minha trgjetoria para
justificar meu interesse de pesguisa, bem como explicitar meu pertencimento a area de danca
enquanto artista, bem como meu lugar de fala de mulher negra. Como explica Djamila Ribeiro
(2019), o lugar de fala possibilita compartilhar, por meio do discurso, a experiéncia de certos
grupos ou col etivos subal terni zados que reivindicam sua existéncia, como nas mulheres negras.
No texto abaixo, mesmo que algumas narrativas e exempl os possam ser individuai s ou pontuais,
acredito que eles ecoam no grupo de mulheres negras, seja por aspectos da vida ou da danca.
Ou sgja, certas vivéncias comuns, acerca daidentidade de mulheres negras no campo da danca
e da arte, indicam que esse determinado grupo social caminha pela arte de modo a forjar a
resisténcia ante grupos hegemaonicos que ocupam lugares centrais, reconhecidos e de poder na
cultura.

Falar de si ndo é uma pratica, nem um procedimento que experimentei na universidade
durante minha graduacdo em Educacdo Fisica, nem no Mestrado no Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo Fisica. Ent8o, o fato de falar de mim, contextualizando minha
trajetdria artistica, académica e de vida é um grande exercicio reflexivo. Observar-me no
momento no qual estou mirando e analisando mulheres negras serve para compreender como
cheguei até agui e, de modo elucidativo, justifica meu interesse de pesquisa. Engquanto
investigadora, ao relatar minha trajetéria, passo de observadora para observadora-observada,
jogo um olhar sobre mim e compreendo o quanto minhas questdes de pesquisa decorrem de
minhas vivéncias como mulher negra bailarina. Acredito também que essa reflex&o possa me

auxiliar a entender minha investigacéo, bem como amim mesma.
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Na ocasi&o da palestra acima referida, a professora e pesquisadora Rosemar Lemos, ao
me apresentar ao grupo de alunos, ressaltou a importancia de conhecer sobre a trgjetéria de
pessoas negras. A professora ainda ponderou o quanto o debate sobre o corpo negro esta nas
noticias, nos programas de grande audiéncia, como o Big Brother Brasil, envolvendo questfes
como, por exemplo, a questdo do cabelo enquanto elemento identitério do corpo negro e todo
0 debate em torno disso. A professora destacou a importancia de trazer esses temas para 0
didogo, de modo a valorizar a cultura negra como ela é, de acordo com sua for¢a e com suas
especificidades. Rosemar argumentou, trazendo um exemplo de suainfancia, de como elateve
gue usar produtos quimicos para alterar o cabelo. Como responsavel da disciplina, no contexto

do Museu Afro-Brasil-Sul, ela compartilhou com os alunos:

Com sete anos minha mée alisou meu cabelo, eu tinha o cabelo comprido e meu cabelo caiu todo. Naguela época
se usava uma quimica muito forte, que ainda queimava a cabeca também. Entdo, aquilo ndo é ‘mimimi’, € algo
muito sério, como tantas outras coisas sérias, que por muito tempo a gente ndo pensou sobre ou ndo discutiu sobre
(Fragmento dafalaintrodutéria e informal da professora Rosemar Lemos no dia 19/04/2021).

Como argumentou a professora Rosemar Lemos, mostrar o cabelo, arrumar o cabelo,
falar do cabelo, faz parte da identidade negra no ambito das representacdes e concepcdes do
corpo negro. A pedagoga Nilma Lino Gomes (2003) identifica, em suas pesquisas, que a
experiéncia com o corpo negro e o cabelo ndo se limita ao espaco da familia, dos amigos ou de
relacbes amorosas. Nas pesguisas da autora, a escola é um espaco fundamental onde se
desenvolve o tenso processo da identidade negra, sendo o cabelo crespo um dos elementos do
corpo maisvisivel e destacado, sua simbologia se manifestando de modo diverso em diferentes
culturas. O cabelo € um simbolo identitario por exceléncia. Infelizmente, a escola, na condi¢ao
de ingtituicdo de formag&o, é um dos espagos de desenvolvimento social onde o corpo negro e
seus padrfes estéticos s80 muitas vezes desrespeitados, e o cabelo crespo ndo raro é
discriminado. Naescola, o desrespeito e afalta de compreensdo e incentivo aos cabel os crespos
S0 recorrentes. Sobretudo para geragOes passadas, como no caso citado pela professora
Rosemar Lemos, o cabelo é uma questdo racial importante, que passou despercebida enquanto
processo de opressdo e privagdo de liberdade e expressdo do corpo negro. A visdo de
desval orizacao dos cabel os crespos, que se constroi a partir da escola (Gomes, 2003), reverbera
em outras areas profissionais, como 0 caso da danca em certos setores — discutirel iSso nos
capitulos seguintes. Raros e recentes sG0 0s projetos que desafiam tais construcdes
discriminatérias que envolvem aidentidade da mulher negra.
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Entender aimporténcia da simbologia do corpo negro, amanipulacdo do cabelo e dos
penteados usados pelos negros de hoje como formas de recriagdo e ressignificacéo
cultural daguelas construidas pelos negros da diaspora podera ser um bom tema de
estudo e debate dentro da discussdo sobre histdria e cultura afro-brasileira. Mas, para
iss0, sera preciso que os educadores alterem suas 16gicas escolares e conteudistas,
dialoguem com outras &reas, valorizem a producdo cultura negra constituida em
outros espacos sociai s e politicos. Serapreciso também ouvir e aprender as estratégias,
préticas e acimul os construidos pelo movimento negro e pel s movimentos culturais
negros. O campo daformacado de professores devera se abrir para dialogar com outros
espacos em gue negros constroem suas identidades (Gomes, 2003, p. 181).

Na ocasi&o da palestra, ainda antecedendo a minha fala, Rosemar Lemos fez um breve
relato sobre o quanto as mulheres negras hoje estdo ocupando diferentes campos profissionais
e a importancia de referéncias que ndo estdo somente nos livros, como a visita de pessoas
negras, Como eu no caso, de modo que pudessem compartilhar experiéncias profissionais em
diferentes areas do saber. Até mesmo porgue os livros, como a professora destacou, em sua

maioria ndo Sa0 escritos por pessoas negras. Segundo ela:

A grande maioria das mulheres até a metade do século passado, todas elas, eram professoras. Esse era o espaco
gue era destinado ou era permitido acessar para aquelas mulheres que queriam dar uma condi¢&o um pouquinho
melhor de vida para suas familias. As mulheres eram professoras e 0os homens eram militares, e s no final do
seculo XX, quefoi 0 que eu parel parapensar, € que a gente comega a mudar essa estrutura. Minha mée ainda foi
a primeira professora de uma familia. Olha, eles eram mais de 30 primos, e ela foi a primeira professora. Eu
consegui ser arquiteta ja no final do século XX. Entdo, so agora, no século XXI, é que a gente esta conseguindo
ter outras profissdes. Entéo, ver aLisiane como advogada, conforme eu trouxe outro dia, e hoje estdvindo Anielle
enquanto profissional da &rea da danca — nos temos outras pessoas da familia que também estdo indo para outros
campos — € importante. Além de vocés conhecerem sobre a temética que sera apresentada, vocés vao conhecer
também a histéria dela e entender também por que a necessidade das fotos. Porque as vezes a gente discute sem
saber 0 porqué. Entdo, quando a gente escuta histérias reais e ndo |é apenas nos livros temas de tedricos, e na
grande maioriatedricos ndo negros, € ai que a gente consegue entender (Fragmento da falaintrodutéria e informal
da professora Rosemar Lemos na do dia 19/04/2021).

O texto a seguir é sobre a minha trgjetoria, 0 que me levou, 1a na minha infancia, nos
primeiros passos, a buscar uma carreira na danga, envolvendo atividades fisicas, técnicas
corporais, enfim o desgjo de me profissionalizar no campo da arte e no campo da danca,
enfrentando barreirasraciais, de classe e de género. Eu sou licenciadaem Educagéo Fisica pela
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), também foi nessa mesma universidade que cursei o
mestrado em Educacdo Fisica, estudando comportamento motor no ensino da danca. Entdo, a
base da minha formagdo académica se deu em Pelotas, se deu na UFPel, e a minha vivéncia
também, porque, embora tenha nascido em Lages, Santa Catarina, vivi minha vida inteira na
cidade de Pelotas’ — depois residi em Porto Alegre, em torno de trés anos, e estou finalizando

esta escrita na cidade de FlorianOpolis, onde resido atual mente.

2 Pelotas/RS, cidade localizada a 261 km de Porto Alegre/RS, fica no extremo sul do estado. Pelotas foi a cidade
em que proporcionalmente houve maior nimero de trabal hadores escravizados no Rio Grande do Sul, e, por
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Trabalhei como docente substituta no Instituto Federal Sul Rio-Grandense, no campus
Sapucaia do Sul/RS, onde ministrei disciplinas de Educacdo Fisica 1, 2 e 3; Aptidéo Fisicae
disciplinas na Pos-Graduagéo em Educacdo Fisica Escolar ligadas as atividades ritmicas na
escola. Atualmente também desenvolvo pesquisas no grupo de Préticas Corporais Artisticas do
Bailarino-Criador em Danga Contemporanea, onde pesguisamos estudos de casos nha danga no
contexto brasileiro. Tal grupo, por meio de um pensamento critico, busca anadisar o que
acontece no Brasil com aguel es artistas que desenvolvem seu trabalho na arte como bailarinos-
criadores. Também sou pesquisadora na Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca
(ANDA) e na Associagdo Brasileira de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas (ABRACE). No que
serefere as préticas artisticas, por muito tempo, como na graduacéo e mestrado, trabalhei muito
e pesguisel bastante sobre danca a partir das ciéncias do movimento humano, da aprendizagem
motora na danga; no entanto, ultimamente venho pesquisando relacfes étnico-raciais nas artes
da cena e na danca, em especifico com mulheres negras. Este Gltimo tema é desenvolvido em
minhatese por meio da nogdo de interseccionalidade.

Os autores Alex Ratts e Flavia Rios (2016) apontam a interseccionalidade como uma
ferramenta de andlise que vem sendo utilizada nos Ultimos anos em pesquisas académicas de
cunho feminista e de politicas publicas para as mulheres, tendo como uma das principais
referéncias a estadunidense Kimberlé Crenshaw (1991). Nesta tese, adém de Crenshaw, a
interseccionalidade enquanto ferramenta de andlise sera desenvolvida nos capitul os seguintes,
principalmente a partir das ideias tragcadas nos anos 1980 por Lélia Gonzalez (2020). A autora
brasileira ja articulava essa nogdo por meio do que ela considerava a triplice opressdo por
género, classe e raga, embasando uma fecunda discussdo sobre o lugar da mulher negra na
sociedade, sempre atravessado por racismo, sexismo e classe. Apresentarei em detalhes essa
discuss&o nos capitul os seguintes.

Enguanto finalizo estatese, tenho 34 anos, em brevefarel 26 anos atuando como bailarina.
Iniciei e ainda sigo dancando naescolade danga Primeiro Ato Tavane Viana, que € um nuicleo de
danca da cidade de Pelotas. Sou solista também no grupo de danca Primeiro Ato Tavane Viana
da escola citada. Além de bailarina, atuo como professora e coredgrafa. Fui ginasta ritmica
durante muitos anos, de 1995 a 2007. Atuo hoje como professora de danga, como coredgrafa,

como curadora, como preparadora corporal para atores, etc. As minhas formacfes técnicas em

conseguéncia, 0 maior nimero de negros. Segundo Assuncdo (2016), calcula-se que Pelotas chegou ater mais
de 70% da sua populacdo descendente de negros escravizados ou ndo. No século XIX, o charque erao carro-
chefe das exportacbes do estado galicho e grande fonte de riqueza, estando sua fabricagcdo centralizada em
Pelotas, que tinha como principal caracteristica a utilizagdo de traba hadores escravizados em seu modo de
producéo.
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danca se deram por intermédio do balé classico, da danca jazz, das dangas urbanas e, sobretudo,
pelas dangas contemporaneas, as quais me dedico mais atualmente, em termos de estudos e
préticas. Também atuo como produtora cultural e assistente de producéo da Associacdo de Danca
de Pelotas e na cidade de Floriandpolis, organizando e auxiliando em eventos, festivais, enfim,
nas mostras de danca em geral. Eu estou sempre envolvida em diferentes setores porque é algo
gue faz parte de minha rotina no campo da danca. Também passel por diversos espetaculos e
festivais de danca, de 2004 até hoje; frequentei muitos festivais no Brasil. S0 em torno de 34
anos de participacdo em espetaculos e alguns anos de fegtivais de danca que apresento — nos
proximos paragrafos explicarei como eles entraram e permanecem em minha vida.

Ao me apresentar a um grupo de alunos de modo on-line, na pandemia, pude
compartilhar o que me move, do mesmo modo de por que estou aqui escrevendo e trazendo
essas narrativas para compartilha-las aqui, neste capitulo, em primeira pessoa. A minhavidase
damuito, assim como a de todos voceés, independente das &reas de atuacdo, naminha origem e
nas minhas vivéncias pessoais. E, ai, entrelaca-se com a arte, onde eu conhego a danga, e, por
intermédio da arte, da pratica da danca, da pratica artistica e, relacionando-a com as minhas
origens e vivéncias, tive margem para pesquisas académicas que me motivaram a buscar uma
formacdo académica especifica nesse sentido. Pensando na pesquisa e no ensino ligados a
minha vida como uma artista e mulher negra no Brasil, e das minhas origens — uma origem
periférica da sociedade, em termos de poder econémico e cultura descentralizada, logo,
desvalorizada. Assim, a danca profissional sempre me pareceu uma coisa muito distante, algo
muito inalcancavel, e ao longo daminhavida, daminhatrajetoria, fui pensando sobre asminhas
relacBes com isso e busguei estudar, porgue eu percebi que ndo era sO a minha trgjetéria que
era dessa formanadanca profissional. Comecei aver mulheres, meninas, bailarinas negras que
também tinham trajetorias parecidas e me inquietou muito algumas estruturas sociais que
encontrel no campo profissional da danca.

Nasci em Santa Catarina, morei 14 até os trés anos de minha infancia e depois disso fui
para Pelotas, onde vivi 26 anos da minha vida. Meu primeiro contato com movi mento, com o
esporte, foi através da ginastica ritmica, quando fui inscrita num projeto socia de um antigo
Projeto de Extensdo da UFPel, do curso de graduacdo em Educacéo Fisica, local no qual depois
tornar-me-ia aluna, como graduanda. Mal sabia eu! Nesse projeto social, comecei a praticar
ginastica ritmica, num contexto que é caracteristica de projeto social: com inimeros meninas.
Como eraum projeto gratuito, abarcava muita gente que nao teria condi¢des de fazer um esporte
como a ginastica ritmica num clube socia da cidade. Entdo, foi assim que comecel a praticar

ginasticaritmica. Na minha segunda aula, no nivel de iniciagdo, a professora conversou com a



22

minha mée e perguntou-lhe se ela deixaria, toparia, que eu ja pulasse direto para o nivel da
equipe competitiva. Eu ndo entendiamuito bem o contexto de minha participacéo, como crianca
eu so queriavirar estrelinhae eraisso! Por mim estavatudo bem. Entéo, fui direto paraaequipe
competitiva. E, de modo repentino, comecel ame tornar uma ginasta de competicao, a participar
de campeonatos estaduais, regionais e nacionais. E assm comecel a me apaixonar pelo
movimento, por meio do esporte até entao.

A partir dai comecei atreinar com a equipe de competicéo, que treinava numa academia
antiga, a Academia Estimo, que era da Berenice Fuhro Souto, local que ndo existe mais.
Saudosa Beré! Foi ali minha primeira oportunidade de ter contato com a danga, porque, aém
das atividades que ja tinhamos, habituais numa academia, havia uma aula de danca muito
especial, com a professora Tavane Viana. Ela foi minha professora de dancga, alguém que se
tornou depois de alguns anos uma grande referéncia para mim. Surgiu depois o convite para
gue eu fizesse aulas de danca num ambiente de academia, num ambiente privado, um espaco
social que é bem diferente daquela estrutura de projeto social. Entdo eu tive muita vontade de
participar, de fazer aulas de dancas, mas sempre com aguela barreira: “Bom, com essa decisao
eu vou ter que me deslocar mais vezes até 14?”. A escola era no centro da cidade e eu morava
mais perto da periferia, além disso havia uma mensalidade para frequentar as aulas. Entdo, o
acesso se mostrava, desse modo, bastante restrito. Foi entdo que consegui uma bolsa parcia e
comecel a praticar adanca.

Assim, com a idade de dez anos, pensando o contexto da danca profissional julgo que
comecei adancar tarde, porgque hoje em dia tenho alunas de baby class as vezes com trés, quatro
anos. Eu comecel a dangar com dez anos. Hoje em dia vejo que isso foi tarde, ou ndo foi tao
tarde, na verdade, compreendendo a danca como uma prética do corpo no contexto da arte
contemporanea ou no contexto do bem-estar e da salide: em qualquer idade é possivel comecar
a estudar danca. Eu comecei a ter meu primeiro contato com o jazz dance, depois as dancas
urbanas, aos poucos conheci a danca de sal&o e, por um tempo comecei a fazer tudo que é aula
gue aparecia, tudo que € oficina de danca que era oferecida. Aprofundei os estudos no balé
classico e nas dancas urbanas.

Entdo, nesse inicio, minhatrajetoria foi muito de encantamento, porgue era tudo muito
novo, tudo muito diferente. E comegou a surgir entdo a rotina de danga; as apresentagdes na
cidade, os festivais que aconteciam em outras cidades, os espetécul os que envolviam figurinos,
e tudo isso exige um investimento muito grande. Quem faz, quem pratica ou tem relag&o com
alguém que pratica danca sabe que existe esse investimento. Vocé precisa pagar sua viagem,

VOCE precisa pagar o seu figurino, vocé nem sempre vai ter bolsa de estudos, e normalmente,
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guando se € mulher, na danga, € mais dificil obter uma bolsa. Os meninos normamente tém
mais facilidade em conseguir bolsas no campo da danca porgue 0 mercado para os homens
ainda € muito restrito, poucos praticam danca quando criancas ou na adolescéncia no ambito
das escolas de formagdo. Ha uma importante questdo de género® que envolve 0s meninos na
danca. Pelo motivo de que ha poucos meninos nas escolas de danga, devido ao preconceito, a
insercdo deles é facilitada mediante bol sas de estudos. € umaformade incentivo paraeles. Digo
ISSo por experiéncia, em todas as companhias e escolas pelas quais passei 0s meninos tinham
bolsaintegral, porque precisavamos de meninos no elenco e esta era uma maneira de atrai-los.

Passel, portanto, a praticar a danga de modo regular. Mas nesse praticar a danga havia
sempre uma dualidade: uma vontade muito grande, de querer fazer aguela pratica, em contraste
com a dificuldade muito grande de acessar, de ter recursos e de poder fazer da forma como eu
gostaria. No periodo de preparacéo para os espetaculos, tinha figurino para comprar. Assim,
organizavamos rifa para fazer o figurino, “jantar” para conseguir arrecadar o dinheiro para a
viagem, etc. Entdo minha participagdo se realizava sempre com certas barreiras, certas
dificuldades, como, por exemplo: “bom, talvez hoje eu nao va conseguir ir porque nao sei se
vou conseguir ir e voltar quatro vezes para a escola de danga para ensaiar”, porque a escola era
distante de onde eu morava, entdo 0s ensai 0s envolviam gastos. Assim, sempre na minhavida
houve este desequilibrio: aquela coisa de estar correndo atras da maquina, porque “eu quero
muito fazer isso”, embora eu tivesse ciéncia dos limites de acesso. E eu ja tinha essa
consciéncia, acredito que a adquiri, na verdade, com uns 15 ou 16 anos, no sentido dagquela
sensagao de achar que os pai s sdo super-homens e supermul heres — e séo, de fato —, mas 0 apoio
deles sempre envolvia um desafio, uma dificuldade em termos econdmicos, em termos de
moradia, em termos sociais. Desde cedo soube que, para mim, ndo era SO uma prética
extraclasse. Eu queria muito fazer aquilo da minha vidal Ent&o eu ja estava decididal Lembro
gue, aos meus dez anos, nas minhas aulas de ginastica, uma vez olhei para minha professora e
pensei “eu quero fazer isso! Eu quero ensinar as pessoas. Ensind-las a fazer gindstica”. Na
inféncia, minha meta era ser professora de ginasticaritmica, entdo decidi: vou para a Educagéo

Fisica

3 No que se refere as questdes de género, cada vez mais crescem as pesquisas indicando o quanto o esporte é
hegemoni camente associado a uma experiéncia masculing, relacionado com caracteristicas de personalidade
“supostamente viris”. Por outro lado, a danga como prética corpora é no senso comum vista como uma
atividade efeminada e, no minimo, suspeita para um corpo masculino, do ponto de vista de padrdes
heteronormativos. Por isso a grande dificuldade de meninos persistirem nas atividades em danca e
conseguentemente a ofertamaior de bol sas de estudos por parte das escol as de danca para aguel es meninos que
conseguem vencer as barreiras impostas pelas normas de género. Ver Andreoli e Canelhas (2019).
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Fui ficando adolescente e a danga entrou na minha vida, estabelecendo-se de modo
regular e diario. Entdo chegou determinado momento em que precisei, aos 17 anos, pensando
0 que cursar na universidade, tomar uma decisdo. Precisel escolher seguir na dangca ou na
ginéstica ritmica, porque demandava uma carga muito grande de préticas e de treinos
especificos. Ai eu percebi que eu eramuito mais artista do que atleta. Pensei, “bom, eu quero a
arte na minha vida!”. Naquela época, ainda estdvamos talvez em 2007, o curso de graduagdo
em danca UFPel* ainda ndo estava consolidado. Decidi estudar Educago Fisica. Entfo, passei
no curso de graduacdo em Educacdo Fisica, mas ainda muito apaixonada pela danca, muito
encantada e pensando muito na danga. Mesmo estando num curso consolidado, como Educacéo
Fisica, as pessoas me diziam “como ¢é que tu vais fazer Educagdo Fisica? Vais viver de
Educagao Fisica, de que jeito?”. Imagina quando a pessoa diz que quer viver de danca e de
arte! Até entdo eu ndo sabia muito bem como isso iria acontecer, mas era certo que queria a
danca para minha vida.

Nesses momentos de conhecimento, por meio de diferentes formagdes e vivéncias, a
danca sempre me acompanhou, dediquei-me sempre muito a danga. Na maior parte do meu
tempo, da minha vida, eu estive em uma sala de danca ou pensando como ia fazer para uma
préxima viagem de festival de danca. Naquela época era complicado, hoje em dia ha mais
facilidade. Por exemplo, hoje posso fazer muitos cursos online de danga, aulas virtuais com
professores de outros paises, hoje em dia tudo é muito mais acessivel, sobretudo com apoio da
internet e por esse momento pds-pandemia. No entanto, naquela época, “fazer um curso com
um professor do exterior? Nossa!”. Quando um professor vinha ao Brasil, 0 que se mostrava
como umagrande oportunidade, o valor pararealizar os cursos eraumafortuna, tudo eramuito
dificil. Entdo o que eu pensava: “vamos para festivais, vou me dedicar ao méximo, porque
talvez possarolar umabolsa, alguma premiacéo especial e eu consigafazer algum tipo de curso
com bons professores”. E foi assim que fui buscando uma formagdo qualificada, porque os
cursos de formacgéo em danca eram e ainda s&o muito dispendiosos em sua maioria. Eu
conseguia bolsas e assim tive oportunidade de cursa-los. Porém, essas oportunidades paramim
sempre eram muito distantes, ou, se ndo eram distantes, demandavam muito esforco, porgue,
infelizmente, meus pais ndo podiam investir: “bom filha, quer ir para os Estado Unidos? Ent&o

agora a gente paga para que tu fiques uma semana 14 estudando danga”. Para mim, isso ndo

4 Universidade Federal de Pelotas, situada na cidade de Pelotas, regido sul do Rio Grande do Sul. O curso de
Danca-Licenciatura da UFPel recebeu sua primeira turma de ingressos e iniciou suas atividades no segundo
semestre de 2008 — Portarial COCEPE n° 1552. Dasuacriago até 0 ano de 2012 foi curso noturno, com Projeto
Pedag6gico aprovado no segundo semestre de 2010, estando ainda em processo de reconhecimento.
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existia. Naquela época eraimpensavel uma coisaassim, mas, a0 mesmo tempo, eu queriamuito
aprender e estudar a danca.

Nesse caminho de muitos festivais, de muitas apresentacoes, |a pelos meus 16 anos eu
comecei aolhar os espetacul os, como plateia. Depois que dancavamos, nés iamos paraaplatela
prestigiar 0S outros grupos € eu COmecel a reparar huma coisa que até entdo nao sabia muito
bem o que era; o fato era que eu Ndo viamuitas pessoasiguaisamim no palco. Ndo haviamuitas
jovens negras iguais a mim dancando jazz, dancando danca contemporanea, dancando danca
classica. Eu amavatanto aquilo e pensava, “cadé?”. Eu pensava: cadé as outras mulheresiguais
amim? Cadé as outras bailarinas negras? Era umatalvez, num elenco de 20, eram duas, solistas
ndo havia quase nenhuma. No balé cléssico, entdo, nem se fala. 1sso eu estou falando de 2005
ou 2006, e por ai vai, mas, ha verdade, € assm até hoje. Atua mente, dependendo do circuito,
talvez eu veja mais essas referéncias, porque as coisas aos poucos estdo se transformando
lentamente nesse campo. Mas o fato € que eu ndo via— eu ndo me via no palco —, isso € algo
gue falo muito. E aqui a gente se inscreve no que se refere a representatividade. Ela importa,
importa e muito e em todos os lugares, porgue € 0 que acontece; embora eu sgja uma pessoa
negra e tenha uma solida formagdo em danca, de vivéncias em diferentes estilos de danca, e
também de dancas negras, e também uma pessoa apai xonada pela danca de matriz africana, a
minha identificagcdo, a minha paix&o ndo eram as dangas ancestrais — embora praticasse —, a
minha paixdo era 0 que eu praticava nas escolas de formacao e festivais. Eu ficava pensando
“sera que vou poder, um dia, dancar danca contemporanea? Sera que um dia eu vou poder
dancar balé classico? Sera que um dia eu vou poder ir aos festivai s de danca de jazz? Porque eu
ndo me vejo nessas referéncias”. E muitas vezes € aquele esteredtipo previsivel, as pessoas me
veem e perguntam: “Ah, tu, dangas, danga afro, né? E do carnaval?”. Sim, eu gosto de danca
afro, eu adoro carnaval, mas eu dango balé. “Danga balé? Ah...!”. Aquela coisa sabe, aquele
choque... por que uma menina negra ndo pode dancar balé? Por que uma menina negra nao
pode ter conhecimento da danga moderna, da danga contemporéanea? Tem que estar sempre
atrelada aquele lugar em que nos colocaram? “Bom, essas dangas sdo ancestrais, essas dangas
sd0 caracteristicas da cultura de vocés, entdo provavelmente deve ser isso que ela faz quando
ela fala que ¢ danga”, né?

Ent&o eu passel por muitas situagdes assim em minhavida, de ser sempre col ocada num
determinado lugar e ndo poder ser vista ou pensada nas dancas de referéncia branco europeia,
porgue nasceram na Europa, mas ha muito tempo elas ja sairam de 1, e ja foram misturadas,

globalizadas e atualizadas. 1sso de acordo com minha experiéncia como aluna e professora em
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escolas de danca, embora o jazz dance®, que é uma danca de origem africana, bem como o
sapateado, e a relac@o entre elas € intrinseca, especialmente nas décadas de 1920 e 1930.
Durante a Era do Jazz, o sapateado se fundiu com o ritmo e a energia do jazz, resultando em
uma danca vibrante e empolgante. O sapateado ganhou um espaco especial nos clubes de jazz
e casas noturnas, onde dancarinos se apresentavam ao lado de musicos de jazz. Os dois estilos
se influenciaram mutuamente: o sapateado incorporou a improvisacdo e o swing do jazz,
enquanto o jazz dance incorporou a energia e 0s elementos percussivos do sapateado (Stearns;
Stearns, 1968).

As pessoas que estdo numa escola aprendendo jazz e sapateado, se VOCEs repararem,
grande parte delas sdo pessoas brancas. E um estilo de danca colocado nas escolas de danca e
esta tudo certo, porque é o mercado e a gente ndo pode esguecer disso, mas muitas pessoas,
inclusive da danca, desconhecem totalmente a histéria do sapateado, 0 sapateado americano,
Ccomo 0 sapateado surgiu com os negros e foi apropriado pelos brancos, sobretudo pelo cinema
americano. A origem do jazz dance, também, veio dos negros, junto, no inicio, com a musica
jazz, e depois partiu para o lugar de improviso que misturou o sapateado, misturou o swing e
misturou a corporalidade africana, e ai surgiu a danca jazz com fortes raizes no jazz
(Domingues, 2010). Se vocé vai conversar com pessoas atual mente de escolas de danga que
ministram aulas, oficinas de jazz, S0 poucas as que sabem dessa histéria, S8o poucas pessoas
gue sabem dessa origem, e paramim isso eramuito importante, deviaentender até para eu poder
também falar para as pessoas, n¢, “Bom, mas vocé sabe que o jazz € uma danca negra?”, “como
assim?” Eu ja ouvi tipo isso: “Ah, o jazz ¢ um balé classico um pouco mais agitadinho”. Eu
fico louca, eu surto quando ouco isso. N&o, ele ndo é! Ele n&o &, ele tem uma estrutura negra,
ele tem uma base negra, ele tem uma origem negra. E foram, claro, misturadas outras técnicas
de danca ao longo do tempo, como qualquer estilo de danca que vai se atualizando, vai se
reciclando, transformando.

Ent&o, a partir dai comecei a pensar “Sera que esse lugar ¢ para mim?” Esse lugar de

palco é para mim?”, esse lugar, né? Porque, de fato, eu ndo via pessoas como eu ai em cima,

5 O jazz, no ambito das artes, foi uma expressio que surgiu da musica, nasceu em Nova Orleans, nos Estados
Unidos, reconhecido como musica de negros, de modo fenomenal esse género de origem afrodiasporica fez
um sucesso repentino, e rapidamente foi reconhecido como uma espécie de simbol o daidentidade nacional dos
Estados Unidos em termos de mUsicae danga. Segundo o autor Petrénio Domingues (2010), adquiriu contornos
transnacionais a medida que se expandiu pelo Mundo Atlantico. A juventude que dancava ao ritmo das bandas
de jazz e um grupo de pessoas negras protagonizava em Nova lorque o Harlem Renaissance, um movimento
de afirmagéo cultural eidentitéria. O género foi sendo apropriado através de shows que correram o0 mundo nas
grandes cidades, tais como Paris, Berlim, Madri, Buenos Aires, Séo Paulo e Rio de Janeiro, como um emblema
da modernidade. Entre os coredgrafos estadunidenses que se destacaram no Jazz Dance estdo Katherine
Dunham e Bob Fosse.
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entdo alguma coisa acontece: ou ndo € para mim ou talvez hgja algo que estejaimpedindo que
as pessoas cheguem ali. Passado algum tempo, fui estudando, fui dancando, e hoje apresento a
seguir algumas fotos minhas em coreografias que me marcaram bastante. Foram momentos em
que pensei “Nao desiste, esse lugar € para mim e eu vou ficar aqui”! “E se eu puder trazer outras
pessoas comigo, outras mulheres comigo, outras mulheres pretas comigo, € eu quero ver mais

mul heres pretas em cima do palco, como eu”.

Figura 1 — Coreografia Sahara (2016) — Coreografia de Tavane Viana

Fonte: Foto de Solange Avelino (2016).

A Figura 1 é de uma coreografia chamada Sahara, que estreou em 2007. A foto é de
uma releitura que fizemos em 2016 para o Festival Bento em Danca, que € um festival bem
tradicional no Rio Grande do Sul, um dos maiores do estado, coreografada pela Tavane Viana.
Embora eu apareca sozinhanafoto, € umacoreografia de grupo, naqua um elenco desempenha
uma linguagem corporal de jazz muito forte, muito potente. E, no inicio dessa coreografia,
acredito que foi o primeiro momento de minha vida que fiquei sozinha em cena. Pode ser “Bom,
ah, ok, ficou sozinha em cena, que legal”, mas até entdo, que eu me lembre, fazendo um
remember dos nossos espetécul os, eraa primeiravez que umameninanegratinhaesse destaque,
porque nesse elenco havia 21 meninas e sO eu e outra jovem éramos negras. Entdo, para mim,
isso foi um momento muito marcante. Primeiro, porque me veio na cabeca aquilo que eu
pensava quando era criancga, adolescente, “eu acho que eu nunca vou ficar sozinha num palco
gigante daquele”, porque eu nunca via ninguém parecida comigo. Entdo, esse momento de
protagonismo, para mim, foi muito forte: foi um momento de foco, o holofote langado na
Anielle. E ali me veio uma forga muito grande, veio-me toda aguela minha trgjetoria, todo
aguele esforco parafazer curso, parair para a aula de danga, para dar conta de pagar o figurino

e o espetaculo, enfim, “bom, agora eu t6 aqui, agora eu preciso mostrar por que eu quero tanto
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estar aqui em cima”. Entdo essa € uma coreografia pela qual eu tenho um carinho imenso,
porgue € uma coreografia que eu diria gue me deu forca, deu forca para seguir e ali eu entendi
“bom, eu posso, € agora eu ndo vou parar’, e ainda possa inspirar outras jovens negras Como

eu.

Figura 2 — Coreografia Lembrancas (2013) — Coreografia de Cicero Kurz

Fonte: Foto de Solange Avelino (2013).

Na Figura 2, acima, € um solo de danca contemporanea intitulado Lembrancas, que
circulou muito pelo Pais e que me trouxe também bastante orgulho. Como € possivel ver na
foto, seguro ai nessa cena um tecido vermelho. Esse tecido nada mais é que a cauda do vestido
gue estou usando. O grande desafio dele é que cauda do vestido tinha 48 metros de
comprimento. Ent&o, era eu o tempo inteiro no palco dangando com um vestido de 48 metros
de cauda, e tudo isso coreografadamente marcado. As vezes, acontecia algum imprevisto e a
gente tinha que ter um plano B, porque se eu caisse um pouco para um lado que ndo deveria
cair, ai 0 vestido enroscava, enfim... Foi um desafio muito grande, mas, ab mesmo tempo, esse
foi um solo que me marcou muito. As pessoas vinham conversar muito comigo sobre ele,
porque essa coreografia remetia a lembrancgas, com a musica do Osvaldo Montenegro, A lista.
A musica fala sobre lembrangas da vida, de fazer uma lista de velhos amigos, de quem vocé
ndo via ha dez anos, enfim, é toda um tema de resgate de vida. Esse tecido eram as minhas
lembrancas e eu ia trabalhando com ele. Esse solo foi selecionado para competir numa
competicao internacional de danca, que € o Passo de Arte, que acontece em S&o Paulo, da qual
bailarinos do mundo inteiro participam. De 183 coreografias do Brasil inteiro inscritas, eu fui
uma das dez selecionadas. Entdo, para mim, so isso ja valeu muito. Esse fato me indicou que
tudo estava dando certo. Eu entendi que era o caminho que eu deveria seguir. Além disso, as

criticas dos jurados nacionais e internacionais foram muito positivas. No contexto do festival



29

em S&o Paulo, as vezes, no nicho da danga, as pessoas lembram “Ah, a menina do vestido
vermelho!”. Nisso ja se passaram, bom, oito anostalvez, houve outrasreleituras dele, masainda
sd0 capazes de me conhecer pela menina do vestido vermel ho.

Nessa época comecei a me questionar sobre “Quantas meninas negras tém aqui ha
competi¢do hoje? Quantas?”. Na competi¢do aqual mereferi, eu eraalnicaentre 23 bailarinas.
Entdo isso também me faz pensar coisas além da coreografia: “Sera que ndo tem ninguém
dancando, preta como eu?’; “Naverdade tem... tem muita mulher preta maravilhosa dancando,
mas porque que elas ndo t&o aqui?”’; “Quais sdo as barreiras para chegar aqui?”. Entéo esse fato
me faz pensar no mercado da danca, o quanto o mercado profissional da danca é muito dificil
de acessar, tanto por questbes financeiras como por questBes que envolvem racisSmos
estruturais. E certo que ha uma estrutura talvez de model os, advinda de model os europeus, das
dancas eurocentradas, que impede aindamais 0s corpos negros, que osfaz parecer tao raros por
ai. Entdo ha muito dessa estrutura que torna inacessivel ou ndo possivel 0 acesso de mulheres
negras na danca, até mesmo porque grande parte de quem esta nos centros de poder do campo
da danca e da cultura ndo visa alguma diversidade ou equidade racial. No caso do balé, poucas
s80 as cel ebridades negras nas grandes companhias, como é o caso, que chamou muita atencéo
no mundo todo, ha alguns anos, da ascensio e 0 sucesso da estadunidense Misty Copeland®,
primeira bailarina do American Ballet Theatre (ABT). Voltaremos ao exemplo de Misty

Copeland nos capitul os seguintes.

Figura 3 — Espetaculo In Versos da Alma (2016) — Coreografia de Tavane Viana

Fonte: Foto de Igor Sobral (2016).

6 Misty Danielle Copeland é uma bailarina estadunidense do American Ballet Theatre (ABT), uma das trés
principais companhias de balé cléssico dos Estados Unidos. Em 2015, apareceu ha lista de 100 pessoas mais
influentes do ano pela Time e chegou ao topo como a primeira mulher afro-americana a ocupar o posto de
bailarina principal em 75 anos de histéria da companhia.
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A Figura 3, acima, € do espetaculo In Versos da Alma, montagem realizada em 2016. A
versio da foto foi apresentada no Teatro Guarani’. Trata-se de um espetaculo no qual também
dancei como solistada companhia. Trabalhei bastante nele, um espetéculo do qual tenho muito
apreco. Aqui a coreografia intitulou-se A segunda e foi retrabalhada para o Festival Bento em
Danca e para o Festival Danca Bagé. Nessas duas oportunidades, ganhei um destaque como
melhor intérprete feminina, com coreografia dramatica, na tematica da “sofréncia”, umamulher
gue foi abandonada. No cenario, havia um colch@o envolvido também, que era uma ideia da
cama. O tecido vermelho era uma camisa masculina, entdo tudo girava em torno disso, de ser
deixada, abandonada. E uma coreografia que exigia bastante emoc&o e dramaticidade.

Enfim, nessas coreografias a dramaticidade foi uma das coisas que aprendi. Eu sempre
fui uma criang¢a muito quieta, muito envergonhada, muito focada. Se tinha que fazer, “tem que
fazer”, e aos poucos fui colocando isso parafora, fui trabalhando meu lado artistico, meu lado
expressivo, meu lado teatral também. Porque € necessario na danca, para gente pensar numa
bailarina completa, ndo é s o fisico maravilhoso, pernédo |4 em cima, vocé precisa de emocao,
ou de contar uma historia. E eu lembro que, nessa coreografia, na apresentagcéo do Festival
Bento em Danca, quando eu sai do palco, uma senhora — que eu nunca havia visto na vida,
porgue ela era de outra cidade — veio falar comigo. E ela me disse, “eu te olhei dangando e eu
me lembrei de quando eu me separei do meu marido”. Aquilo para mim marcou, assim, € isso
aemocao de estar no palco! “Para mim, para gente que estd na cena ¢ isso, € iSso que a gente
espera, né?”. Nio € “ai, meu Deus, que ponta de pé incrivel”. Claro que técnica e a expertise
tém o seu vaor, porque as artistas trabalham muito, isso envolve dedicagdo e conhecimento,
mas ndo pode ser O iss0. Na ocasido que dancei essa coreografia, a espectadora emocionou-se,
foi tocada, porque elalembrou de um processo de divorcio dela. Entdo aquilo, paramim, mexeu
bastante e me deu mais vontade de seguir na danga. Compreendi naquele momento, “¢é isso que
eu estou fazendo! Acho que estou no caminho certo”!. A ideia € tocar as pessoas assim. Eu
sempre gosto de falar que, para mim, a coreografia so foi boa quando toquei alguém de algum
jeito, ou a pessoa ficou inquieta, ou ficou incomodada, ou ela chorou, ou ela achou engragado.
Alguma coisa assim eu preciso sentir de alguém, porque SO por isso, para mim, faz sentido a
prépria arte.

7 OTearo Guarani (Theatro Guarany em portugués arcaico) € um importante teatro Situado na cidade

de Pelotas/RS, inaugurado em 30 de abril de 1921.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pelotas
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Figura 4 — Coreografia Insensatez (2017) — Coreografia de Cicero Kurz

Fonte: Foto de Solange Avelino (2017).

Acima, naFigura4, é acoreografia Insensatez, bem no estilo de danca contemporanea.
Foi uma coreografia naqual desenvolvi umarelacdo de movimentos com um certo nimero de
cadeiras. Foi bastante ensaiado porque eu precisavalancar essas cadeiras e saltar por cimadelas.
E uma danga no estilo “coreografia-desafio”, em que o objeto de cena integra a coreografia.
Lembro que dancei bem no dia do meu aniversario, o Festival Bento em Danca acontece
normal mente em outubro, perto do meu aniversario, no dia 12 do mesmo més. O trabalho em
danca também tem isso, como a minha vida sempre foi muito dedicada, foram muitosfinais de
semana ocupados. Tem muito sabado, domingo, feriado na salade danca ensaiando ou vigjando.
Isso acaba acarretando um peso na relagdo socia e familiar. Uma boa parte dos aniversarios
familiares eu ndo estive presente, as pessoas de fato acabam se acostumando com isso. Porque
€eu queria tanto estar naquele lugar, da cena, que a maioria dos meus aniversarios comemorei
na estrada ou no palco. Entdo abdiquei de muitas coisas na minha vida pela dedicacdo a danca.
N&o me arrependo, e fico muito grata por ter uma familia que sempre me apoiou e sempre
entendeu esse meu lado de querer ir eir além.
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Figura5 — Coreografia Burlesgue (2018) — Coreografia de Tavane Viana

Fonte: Foto de Igor Sobral.

Na Figura 5, a coreografia Burlesque, que integra o espetaculo Cinema nos passos da
danca, na qual eu fazia releituras coreograficas de filmes marcantes na historia do cinema.
Trabalhel nesse solo acoreografiado filme Burlesque (2010), escrito e dirigido por Steve Antin.
Uma inspiracdo a partir de temética teatral, do jazz musical, dos cabarés, com um toque
brasileiro do teatro de revista.

Figura 6 — Coreografia Te, ti contigo (2018) — Coreografia de Cicero Kurz

Fonte: Foto de Solange Avelino (2018).

NaFigura 6, onde estou saltando, trata-se da coreografia Te, Ti, Contigo, que € um duo,

de estilo livre, desenvolvida pelo coredgrafo Cicero Kurz. Ele coreografou muitos solos paraa
danca.
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Figura 7 — Coreografia Enquanto espero por vocé (2016) — Coreografia de Tavane Viana

Fonte: Foto de Solange Avelino (2016).

Na foto da Figura 7, temos uma coreografia de jazz intitulada Enquanto Espero por

Vocé. A musica é um jazz lirico que também integra o espetéculo In Versos da Alma.

Figura 8 — Coreografia Meu folego (2018) — Coreografia de Tavane Viana

Fonte: Foto de Solange Avelino (2018).

Na Figura 8, acima, a coreografia Meu Foélego. Trata-se de um solo que foi dancado
num espetacul o onde fizemos um tributo acertos artistas. A trilhatoda do espetécul o dancamos

ao som de Beatles e Queen e as coreografias foram em torno das histérias dessas bandas.
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Figura 9 — Coreografia Tormento (2017) — Coreografia de Cicero Kurz

Fonte: Foto de Solange Avelino (2017).

A coreografia Tormento também foi dentro do estilo de danca contemporanea e também
foi outro desafio (Figura 9). O coredgrafo Cicero Kurz adora essas provocagdes, uma hora ele
me instigou a investigar 0 movimento com um tecido de 48 metros, outra hora eu dango
amarrada e, no cantinho da foto, perto do meu pé de base, ha uma bacia vermelha cheia de
bolinhas de gude. A primeiravez que vi, falei “gente, essas bolinhas vao cair no palco, eu vou
resvalar, vou cair, vai ser um fiasco, ndo vai dar certo”. Mas deu certo, porque era para fazer
um efeito sonoro. E aideia erarepresentar uma pessoa perturbada, atormentada com algo, por
isso também aideia das amarragfes |lembrando uma camisa de forga. Foi uma das coreografias
nas quais vocé sai do palco e as pessoas pensam “‘essa menina ¢ louca, o que €lata fazendo
ali?”. Porque eu deveria de fato interpretar uma pessoa completamente perturbada, entéo
algumas pessoas ficaram meio assustadas; “nossa, tu me assustaste no palco!”. Bom, mas era

essa aideia, entdo deu certol

Figura 10 — Coreografia Em busca de um abrigo (2016) — Coreografia de Tavane Viana

Fonte: Foto de Solange Avelino (2016).
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A coreografia Em busca de um abrigo (Figura 10) € no estilo jazz, que paramim é um
estilo muito marcante. A coreografia foi dancada em 2016 e depois dancei novamente uma
releituraem 2018. E um solo dejazz contemporaneo, algo mais misterioso, com umalinguagem
corporal, elementos de virtuose, mas, a mesmo tempo, uma coreografia que precisa de
interpretacdo, sendo nada faz sentido. Eu fiquei muito feliz na noite dessa foto, porque fui
premiada como destaque de jazz da noite no Festival Danca Bagé, em 2018. Apds ter dancado
veio uma mae com uma menina de seis anos, que queria falar comigo e estava muito feliz
porque eu eraigual aelal E ela queriadizer que eu era da cor dela e gostava de dancar como
ela. Ent&o aquilo foi t&o..., sabe, foi algo como “olha mae, ela ta 14 dangando, eu também quero
dangar!”. Eu ja estive nesse lugar também. A primeira solista negra que vi num festival, ha
alguns anos, um festival de grande visibilidade nacional, para mim foi uma coisa reconfortante,
sabe? Ufa, até que enfim! Demorou, mas tem gente aqui! 1sso para mim é muito importante
também, trazer essa parte de visibilidade e representatividade da mulher negra na danca,

estimular para que outras ndo parem no meio do caminho.

Figura 11 — Coreografia Voz das margens (2019) — Coreografia de Diego Santos

Fonte: Foto de Solange Avelino (2019).

Na Figura 11, uma das Ultimas coreografias que dancei, logo antes da pandemia. O
espetéculo foi apresentado pela companhia de Tavane Viana. A coreografia da foto acima se
intitula Voz das Margens®, coreografada pelo coredgrafo Diego Santos. Na criacdo, danco a
histéria de Carolina Maria de Jesus’, uma escritora negra, favelada, catadora de papel, que teve

8 A coreografia pode ser vistano link: https://www.youtube.com/watch?v=gkz6Y DSIQPM & feature=youtu.be.
Acesso em: 11 abr. 2023.

Carolina Maria de Jesus (1914 -1977) foi escritora, compositora e poetisa brasileira, conhecida por seu livro
Quarto de Despejo: Diério de uma Favelada, publicado em 1960. A autora viveu boa parte de sua vida na

9
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sua histéria contada nos seus diarios, que depois se tornaram um livro. Ela é umareferénciana
literatura brasileira. Quando descobri que ia dancar e interpretar essa mulher, devorei o livro.
Eu ja conhecia alguns fragmentos de obras, mas, me aprofundando no material, pude perceber
muitas coisas que talvez com a arte, com a danca, pude fortalecer sob outros pontos de vista.
Essa coreografia (Figura 12) foi uma oportunidade na qual potencializei muito meu trabal ho.
Porque, a0 mesmo tempo que vocé tem uma coreografia pré-estabel ecida, vocé a potencializa
guando compreende a trajetoria de alguém, sobre uma mulher negra que superou muitas
expectativas. Acho que nossa vida também € sobre isso, sobre compreender trajetérias. Para
mim foi um solo bem marcante eainda é. Em brevetalvez volte a danca-1o, assim que ostempos
permitirem.

A Voz das Margens, com referéncia ao Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus
(1996, p. 151-153).

[...] Seis de novembro de mil novecentos e sessenta e um. Na casa de um poeta, a
felicidade passa, mas ndo estaciona. Deitei durante o dia e sonhel que um homem
estava correndo atras de mim com a faca, eu corria e pulei uma cerca procurando
um lugar para esconder e despertel transpirando e contei ao José Carlos que sonhei
com um homem correndo atras de mim com a faca. O José Carlos disse, me da o
endereco dele que eu vou brigar comele. Quando eu fico triste, os meusfilhos contam
anedotas para eu sorrir. E que eles ignoram que ha tristezas, que sio os cancer da
alma, sdo incurave's, quando ailusdo fenece, 0 encanto pela vida desaparece. Os que
pedem para eu auxiliar a concretizar os teus desgjos, penso, eu devia publicar s6 um
guarto de despejo. No inicio veio admiragao, meu nhome circulou a nagao, surgiu uma
escritora favelada, chama Carolina Maria de Jesus, e as obras que ela produz deixou
a humanidade abismada. No inicio eu fiquel confusa, parece que estava oclusa no
estojo de marfim. Eu era solicitada, era bajulada como um querubim. Depois
comegaram a me invejar, diziam ‘VOCE deve dar os teus bens para um asilo’, 0S que
assim me falavam, ndo pensava dos meus filhos. As damas da alta sociedade diziam,
‘praticai a caridade, doando aos pobres e agasalhos’, mas 0 dinheiro da outra
sociedade ndo é destinado a caridade € para os tragos e os baralhos. E assim eu fui
desiludindo, o ideal foi repetido igual um corpo envelhecendo: fui enrrugando,
enrrugando, pétalas de rosa murchando, murchando, e estou morrendo. Na cama
excelente efria, el derepousar umdia. Nao levo nenhuma ilusdo, porque a escritora
favelada foi rosa despedacgada. E quantos espinhos no meu coracao. [...].

favela do Canindé, na zona norte de S&o Paulo, sustentando a s mesma e seus trés filhos como catadora de
papés. Em 1958, teve seu didrio publicado sob o nome Quarto de Despgjo: Diario de uma Favelada, com
auxilio do jornalista Audadio Dantas. O livro fez um enorme sucesso e chegou a ser traduzido para catorze
linguas. Carolina de Jesus eratambém compositora, cantora e poetisa. Sua obra e vida permanecem objetos de
diversos estudos, tanto no Brasil quanto no exterior.
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Figura 12 — Solo Voz das Margens, com referéncias a Quarto de Despegjo

Fonte: Foto de Igor Sobral (2019).

Ao longo do tempo, além de bailarina, tornei-me professora, coredgrafa, produtora, mas
sempre volto aguela eterna aluna. Saindo de Pelotas, uma vez por semana, no ano de 2017 eu
frequentel como aluna especial uma disciplina do curso Programa de Pos-Graduagdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Eu estava buscando estudar
danca, buscando me aprofundar em uma formagdo em Artes Cénicas. Fiz a prova e fui
selecionada para entrar no programa. Ao longo do percurso no doutoramento, compreendi a
importancia de identificar o fendbmeno racial na danca profissional. Da minha vivéncia como
mulher negra, surgiu-me essainquietacdo e eu resolvi investigar e pesquisar essa tematicacom
um recorte no campo dadanga. Assim, 0 eixo central da minha tese é compreender atrajetoria
de mulheres negras bem-sucedidas na dan¢a como modo de representacéo racial; haja vista
gue poucas mul heres negras conseguem passar pela porta estreita dos elencos das companhias
profissionais. O tema esta diretamente relacionado com minha vida, com grande parte de
minhas vivéncias, das minhas inquietacdes, por saber que existem muitas mulheres negras
praticando danga, mas poucas mulheres negras que conseguem acesso e visibilidade na danga
profissional. Com esta tese quero compreender esse fendmeno. Posso forjar umarelagdo com a
nocao de capital corporal, decorrente da aparelhagem conceitual do socidlogo francés Pierre
Bourdieu (2001). Capital corporal, entendido nesse contexto, ndo se trata do acimulo de bens
e riquezas econdémicos, mas é ago especifico que adquire um valor num determinado tempo e
espaco, como saberes e conhecimentos reconhecidos em um determinado espaco social. O
capital corporal do bailarino pode ser compreendido por elementos como dimensdes, forma,
aparéncia, mas sobretudo a partir de técnicas corporais especificas de danca (de interacdo e de
interpretacdo cinestésicas), do qual ele é portador (Silva, 2009): sGo como cartas para entrar no

jogo. A aquisi¢do desse capital inclui formagao, experiéncia e vivéncias, tanto no meio social e
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familiar quanto no campo profissional, dependendo da técnica desenvolvida. No recorte do
campo da danca, nas préticas corporais especificas da danga, 0 Nosso corpo € 0 Nosso capital. E
0 que eu tenho para oferecer em termos de técnicas no ambito do campo, ou segja, saber
incorporado, mas que também pode ser pensado como discurso corporal no que serefere apele,
ao cabelo, ao tamanho, ao peso e até mesmo ao recorte geracional. Corpo este que também
refere o reconhecimento do calor daquele corpo bailarina, reconhecimento que, por sua vez,
constroi referéncia

Por exemplo, vamos imaginar duas bailarinas incrivelmente talentosas, com técnicas
atualizadas, virtuosas, etc., umanegra e uma branca, o que difere esse capital corporal de uma
para outra? Essas questdes envolvem a nocao de interseccionalidade, do recorte de ser mulher,
de ser mulher negra e ser de uma classe social sob condi¢des ndo favoraveis. Os aspectos da
interseccionalidade dessa mulher em termos de racga, de género e de classe interferem na
trajetoria dela para acessar a danca profissional? Quais sdo as barreiras? Eu escrevo e busco
compreender esse fendmeno, porque é ai que eu me encontro. E esse meu ponto. Muitas
barreiras existem. Tanto das barreiras geogréficas, do distanciamento do conteldo, do
distanciamento a0 acesso as escolas e teatro importantes e certamente as dificuldades
financeiras que sdo dbvias, pois a danga é um investimento de alto valor. A danca profissional
€ um investimento mais caro ainda, até que possa oferecer um retorno. Entdo, dificilmente
aguela adolescente que sai do projeto social, que € gratuito, que incentiva e impulsiona as
criangas a dancarem, ela chega na idade limite do projeto socia, e o que acontece é: “Bom,
agora vocé ndo pode mais praticar porque ja estd com 16 anos, certo?”. E necessario abrir as
vagas para outras criangas e adolescentes. Desse modo, para onde vai essa menina que era téo
talentosa? Sera que ela vai conseguir chegar numa escola de danca? Sera que ela consegue
chegar numa companhia de dan¢a? Como que elavai fazer para chegar 1&? Porque o caminho é
muito dificil. E ai, se vocé pensa que aguelatrajetériafoi interrompida por uma questdo racial,
de classe e estrutural, ou sgja, aspectos da interseccionalidade que envolvem varios processos
de opressdo e de alijamento, muitas vezes se perde um talento incrivel; em minha experiéncia,
eujavi variostalentosincriveis se perderem. Nesses casos, quando possivel, busco me envolver
na forma de apoio, como bolsas, para manter essas bailarinas e ndo perder o talento que elas
tém a of erecer. Esse estudo mostrard muito desses talentos. Muitos sdo os exemplos de artistas
gue véo buscar carreira fora do Brasil, porque simplesmente aqui 0 acesso € dificil ou ndo sdo
tdo valorizadas quanto no estrangeiro. Entdo essas questdes me inquietavam muito. Para
entender iss0, Ndo podemos negar NOSsas origens, nem quem veio antes da gente, algo como

uma ancestralidade artistica, como veremos nos exemplos do proximo capitul o.
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No capitulo dois, veremos trés mulheres que, na historia da danga, abriram as portas e
0s pal cos para que outras mulheres negras pudessem entrar no foco onde mulheres negras néo
podiam estar. Pessoas negras ndo podiam se mostrar para determinados publicos, estar em cena
para determinadas plateias. A pesquisadora Deise de Brito (2019), tragando relacfes entre a
artista estadunidense Josephine Baker (1906-1975) e o ator brasileiro Grande Otelo (1915-
1993), a partir de paradigmas negro-africanos em diaspora na América, demonstra diferentes
aspectos de segregacdo racial no teatro e suas diferentes manifestagbes nos Estados Unidos e
no Brasil.

As questBes do meu estudo partem da minha trgjetéria, da minha vivéncia, das minhas
inquietacdes, tenho interesse em estudar sobre quem veio antes de mim no campo da danca e
por que agora eu posso dancar — porgue, se ndo fossem essas mulheres, talvez eu ndo poderia
dancar até hoje.

Entdo, seguem agora minhas questdes de pesquisa dentro do campo profissiona da
danca: Qual o perfil das bailarinas negras que podem fazer parte do centro de visibilidade no
campo da danca? Quais sio os critérios de representatividade que envolvem o quadro de
bailarinas negras das companhias profissonais? Quais sd0 as evidéncias de racismo
percebidas nos processos de selecdo nas companhias brasileiras? Quais sdo as implicacoes
étnico-raciais perceptiveis nos processos de audicdo? Sera que encontramos pessoas negras
numa audicdo do grupo Corpo, do Balé Bolshoi [Joinville/SC], do Balé Quasar, enfim, nas
principais companhias do Brasil? Certamente ndo, fiz essa pergunta por meio de entrevistas
com algumeas bailarinas e elas relataram que ndo havia ninguém negro no corpo de avaliacao.
L ogicamente, isso influencia a estrutura toda. Quando reflito sobre a estrutura, penso que € o
diretor de companhia de danca, € o professor, o coredgrafo, 0 ensaista, porque eu jaouvi muitos
relatos de bailarinas, como essas que entrevistei para minhatese, afirmando que, infelizmente,
ha uma estética de cor que predomina tanto em cena quanto fora dela. O que é preciso fazer
para mudar? Somente 200 anos depois da invencdo das sapatilhas de ponta é que elas foram
pensadas para as mulheres negras. O que a gente fazia antes? Pintava a sapatilha usando a base
da nossa cor. A meia cal¢a “cor da pele” para danga; cor da pele de quem? A “meia-calcarosa-
bebé” ndo ¢é a cor da minha pele. Isso vai te descaracterizando enquanto sujeito. Quando a gente
€ pequena, ndo percebemos, eu ndo percebia isso, fui pensar a respeito apenas muito tempo
depois. Quando comegava a colocar as maquiagens, eu ficava cinza, porque ndo havia
maquiagem da cor daminha pele. Por que o mercado da danca demorou tanto e ainda esta tdo
lento para pensar nisto: para pensar no corpo hegro na danca? Para pensar em uma estética

da diversidade? E por gue ainda os diretores, que comandam essas companhias de danca,
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parecem nao querer ver 0 corpo negro de modo mais presente? Muitas vezes vejo uma
bailarina maravilhosa e por que ela ndo entra em certos elencos? O que esta faltando? Por
gue ndo ha uma maior equidade racial nos elencos de danca?

Uma pergunta recorrente que fiz nas entrevistas com as colaboradoras deste estudo foi:
guantas pessoas negras havia na estrutura corporativista da tua companhia? “Ah, s6 a moga
da limpeza, a recepcionista”, estes foram os tipos de respostas que me foram dadas. 1sso diz
muito sobre quem vai entrar e permanecer numa companhia e qual lugar vai ocupar. Algo que
denota sobre a estética que predomina nesses espacos, socialmente considerados de elite, que
recebem as maiores verbas, ocupam os mel hores teatros e que deveriam ser responsaveis por
promover uma maior diversidade e mudancas. Algumas transformacfes comecam a aparecer,
no entanto: faz poucos anos que os cabel os afro apareceram em cena.

Muitas bailarinas famosissimas sofreram opressdes envolvendo racismos, como € o
famoso caso da Precious Adams'®, bailarina cléssica americana que denunciou a Academia do
Balé Bolshoi na Russia por conta de questfes raciais. Discutirei essas opressdes ao longo da
tese. A coreografa dizia pra Precious Adams que ela devia tomar mais banhos ao dia para ver
se ela ficava um pouco mais clara para o dia do espetaculo, algo como “vocé ndo vai poder
fazer essa peca porque a gente precisa de uma estética mais leve, mais clara”. Ela ouviu esse
tipo de comentério. Ela iria embora dali, mas resolveu ficar e veio a ser uma das estrelas
renomadas do balé classico no ambito internacional. Em 2014, passou a integrar o English
National Ballet, em Londres, tornando-se a segunda bailarina negra solista na companhia em
seus 72 anos de existéncia. Precious Adams tornou-se uma das grandes estrelas do balé
internacional, recebendo inlmeros prémios.

Um dos motivos pelos quais eu ndo quis seguir como bailarina classicafoi arigidez em
termos de modelo. Faco aulas de danca classica para aprimorar minhas outras técnicas, mas
naquela época eu pensava exatamente isso “gente, ndo tem ninguémigual a mim, o que eu vou
fazer aqui?”. Tive duas professoras, que s8o minhas professoras até hoje, que s80 pessoas
brancas, a diretora e a coredgrafa da companhia, que, do meu ponto de vista, ajudaram-me
muito a enfrentar os desafios para continuar a dancar. Elas me abriram muitas portas,
mostraram-me 0 qudo potente eu sou, 0 quanto posso ir longe, deram-me espaco, deram-me

oportunidade, que é muito o que falta paraessas bailarinas. Porque, quando elas saem do projeto

10" Precious Adams é uma bail arina afro-americana, ela comegou a estudar bal é aos sete anos, cresceu numafamilia
de classe média da cidade de Detroit, Michigan, nos Estados Unidos. Aos 16 anos, foi contemplada com uma
bolsa estadunidense para estudar na importante Academia do Bolshoi; tornou-se uma das primeiras afro-
americanas afindizar os estudos nainstituicéo, apesar de perder papéi's de destagque por contada cor de suapele.
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social, vem toda aquela barreira de estrutura. “Por que vocé tem que se portar assim, 0 seu
cabelo tem que ser mais ou menos assim, 0 seu corpo talvez ndo seja assim, quem sabe vocé
ndo vai para danca afro? Quem sabe vocé ndo vai fazer outra coisa?”. Eu tive esse apoio e sou
muito grata por isso, porque, ao sair do projeto social, inseri-me numa escola de danga que
infelizmente ndo € acessivel, porque ndo tem umamensalidade barata. O mercado dadanga néo
€barato. Entdo, talvez eu jamai s consegui sse manter e pagar aguilo se eu ndo fosse umabolsista.
E ainda tive muito apoio 1a dentro. Tive muito incentivo. “Vocé vai fazer aquele curso, vocé
nao tem dinheiro, a gente vai pagar. Mas vocé vai. Vocé vai se tornar coredgrafa’. Entdo,
apesar detodas as barreiras externas, posso dizer que tive mais facilidade porque, internamente,
no meu ambiente de prética, fui muito acolhida e considerada uma referéncia, uma das lideres,
porgue eu tinha essa postura e nunca pensei em recuar.

Houve um momento em minha vida no qual pensel que talvez isso ndo fosse paramim,
gue foi quando ganhei umabolsa externa e nao consegui ir por questdes financeiras. “Esquece,
ndo val dar para mim, porque eu sempre vou bater natrave e vou voltar”. Mas eu tive pessoas
gue me apoiaram nesse sentido. E durante a minha tragjetoria também. Eu me sentia as vezes
muito deslocada, porque havia alguns cursos nos quais eu entrava e todas as cabecas se
voltavam paramim. E eu pensava: “gente, o que t&4 acontecendo? Eu estou aqui pra fazer uma
aula como vocés todos”. E vocé sente isso. Uma vez, quando o Brian Thomas*! veio ao Brasil,
um dos coredgrafos da turné do cantor e bailarino Michael Jackson, havia 200 pessoas fazendo
esse curso em Curitiba. E ele brincou de fazer uma audicdo. Ele mostrava uma sequéncia, a
gente ia dancando e ele iatirando algumas pessoas e outras iam ficando. E a Anielle foi aque
ficou por Ultimo 18, sozinha, dangando. Foi ali que pensei, “ndo, isso é paramim sm!”. Para
alegria de uns e tristeza de outros que estavam ali sentados. Era um ambiente lUdico, mas ee
dizia: “¢ 1sso que eu quero, € isso que eu preciso de danca”. Entdo, aquilo me deu muita forga.
Porque as vezes os ambientes nos quais vocé entra realmente tém isso, eles indicam que ndo é
para vocé. Entdo vocé precisa ter uma forga psicol6gica muito forte, além de pessoas que te
ajudem nessa caminhada. Eu ndo estou falando s de pessoas pretas, estou falando de pessoas
gue entendam o quanto € importante a gente mudar esse cenario e se responsabilizar por essas

mudancas. Porque a estética da danca profissional, do balé classico, da danca moderna e

11 Diretor e coredgrafo da Broadway, Brian Thomas é norte-americano, ja fez trabalhos para Michael Jackson,
LizaMinelli, Whitney Houston, Britney Spears, entre outros nomes famosos do mundo pop; ganhou um Emmy
Awards com a coreografia feita para Michagl Jackson no espetaculo que marcou os 30 anos do artista e foi o
responsdvel pela turné Liza’s Back, de Liza Minelli, quando da volta da diva aos palcos da Broadway e do
Roya Albert Hall, em Londres.
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contemporanea continua muito, muito aquém do que deveria ser com 0s corpos pretos, com 0s
cabel os pretos, com as sapatilhas para pretos.

Parafinalizar este capitul o, gostaria de ressaltar que o texto, até aqui, buscou um frescor
davidavivida, e nesse sentido teve um certo tom coloquial, poistomei como referénciaa minha
participagdo — durante o segundo ano da pandemia — como palestrante no Museu Afro-Brasi|
de Pelotas, a convite da professora e pesquisadora Dr.2 Rosemar Lemos, que me possibilitou,
de modo on-line, compartilhar minhatrajetoria de bailarina e de minha pesquisa, por intermédio
de elementos empiricos, factuais, vividos no meu cotidiano enquanto artista, bem como por
meio de autores e conceitos. Acredito que o texto deste capitulo ressalta a importancia do
conhecimento de origem, obtido através da experiéncia social, como conhecimento de lugar no
mundo. Poderiaeu ser umabailarina? Pel os limites estruturais de minha condicdo de brasileira,
em termos de raca, género e classe, em um pais marcado pelo racismo estrutural (Almeida,
2022), dificilmente isso teria se dado, se ndo fosse: em primeiro lugar, minha méae ter me
colocado em um projeto social na busca de uma atividade de qualidade, potenciaizando assim
minha aptiddo corporal de crianga; em segunda lugar, tive a sorte de encontrar iniciativas de
algumas instituicdes, como o projeto de extensdo da UFPel, envolvendo atividades corporais,
artisticas ou | tdicas para criangas de periferias, ou pobres; posteriormente, o reconhecimento e
incentivo por parte das professoras de danca dos meus requisitos corporais em termos de
movimento e de expressdo nesse tipo de ingtituicdo; e, ao final, o acolhimento e incentivo em
uma instituicéo privada de danca, que me ofereceu continuidade de prética corporal para além
do projeto social, bem como de alguns setores ou professores de festivais, momentos pontuais
gue me deram apoio por premiagdes e concessao de bolsas.

Como ressalta o pesquisador Silvio Almeida (2022), a concepcao estrutural de racismo,
diretamente associada ao racismo institucional, significa que o racismo € uma decorréncia da
estrutura da sociedade que normaliza e concebe como verdade padrdes e regras baseados em
principios discriminatérios de raca. Almeida (2022) enfatiza que o racismo € parte de um
processo social, histérico e politico que elabora mecanisSmos para que pessoas Ou grupos sgjam
discriminados de maneira sisteméatica. Nesse sentido, 0 autor compreende que 0 raciSmo opera
COmMo regra e ndo excegdo, e acredita que, para a efetivacdo de uma mudanca, € necessario
adotarem-se préticas antirracistas, como a criagdo de politicas internas nas instituicbes. No
entanto, perceber o racismo como integrante da estrutura social néo exime a responsabilidade
dos individuos que possam realizar acOes de discriminagdo racial. Ao compreender a ordem

racista que estrutura a sociedade, Almeida (2022) nos indica a responsabilidade no
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enfrentamento de préaticas de discriminacdo e preconceito, sendo o siléncio um dispositivo de
sua manutencao.

O autor também evidencia que, como consequéncia do racismo, ocorre 0 processo de
congtituicdo de subjetividades, que estabelecem um conjunto de ideias, imaginarios e
argumentos para fundamentar as desigualdades raciais. As diferentes midias de comunicacéo,
a indastria da cultura e as ingtituicbes educacionais reatualizam constantemente esses
imaginarios, orquestrando o coletivo social numa perspectiva racista. Para Almeida (2022), o
racismo opera de forma ideol 6gica, forjando representacdes que buscam delinear a realidade,
mas que, na verdade, ndo sdo a realidade, e sim elaboragdes construidas balizadas por normas

e padrdes discriminatérios que ndo traduzem a realidade.

Nossa relagdo com a vida social é mediada pela ideologia, ou sgja, pelo imaginario
gue é reproduzido pelos meios de comunicagdo, pelo sistema educaciona e pelo
sistema de justica em consonancia com a realidade. Assm, uma pessoa ndo nasce
branca ou negra, mas torna-se a partir do momento em gque Seu corpo e sua mente sdo
conectados atoda umarede de sentidos compartilhados col etivamente, cujaexisténcia
antecede a formagao de sua consciéncia e de seus afetos (Almeida, 2022, p. 67).

Eu fui uma pessoa gue ha pouco tempo aceitei meu cabelo como ele é, crespo. Eu alisei
meu cabelo avidainteira, porque eramaisfacil fazer um coque. Porque era mais facil colocar
um aplique liso. Porque a estética era aquela e até entdo eu ndo associava. “Esta todo mundo
assim, entdo eu também vou assim”. Nao! Ai eu vejo alngrid Silva, de sapatilha de ponta com
um black maravilhoso, como assim? “Nao acredito! A gente tem que fazer isso!”. As estéticas
negras, no contexto da estrutura da danca profissional, sofrem uma barreira muito grande para
entrarem. Talvez a gente tenha que ser mais como a bailarina Grécia Catarina, uma das
colaboradoras desta pesquisa: “Ah, meu corpo nao serve para danga? Serve ssim!”. E, quanto
mais ela dancava, mais ela se destacava. Porque € assim que as C0isas acontecem conosco, ha
base da luta, na base da insisténcia, na base da busca da visibilidade. “Eu estou aqui e vou
permanecer aqui. N&o vou dar um passo para tras, pelo contrario. Para frente! Nem que sgja

saltando, fazendo piruetas, mas eu vou”.



2 DE QUE MULHERESESTAMOSFALANDO?
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[...] Aqueles homensdi dizem que as mulheres precisam de
gjuda para subir em carruagens, e devem ser carregadas para
atravessar valas, e que merecem o melhor lugar onde quer
gue estggam. Ninguém jamais me gudou a subir em
carruagens, ou a saltar sobre pocas de lama, e nunca me
ofereceram melhor lugar algum! E ndo sou uma mulher?
Olhem para mim? Olhem para meus bragos! Eu arei e
plantei, e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum
poderia estar a minha frente. E ndo sou uma mulher? Eu
poderia trabalhar tanto e comer tanto quanto qualquer
homem — desde que eu tivesse oportunidade para isso — e
suportar o acoite também! E ndo sou uma mulher? Eu pari
trezefilhos evi amaioriadeles ser vendida paraaescravidao,
e guando eu clamel com aminhador de mée, ninguém anao
ser Jesus me ouviul E ndo sou uma mulher? (Sojourner
Truth, 1851).

O texto acima, que nos ultimos anos tem sido traduzido do inglés para diversas linguas,
faz parte de um discurso que aconteceu no ano de 1851, na Convencao de Direitos da M ulher
(Women’s Rights Convention) na cidade de Akron, no estado de Ohio, Estados Unidos.
Sojourner Truth nasceu escravizada em Nova lorque, sob 0 nome de |sabella Van Wagenen, e
foi tornada livre em 1787, em funcéo da Northwest Ordinance, que aboliu a escravidéo nos
Territorios do Norte dos Estados Unidos (ao norte do rio Ohio). Em 1843, mudou seu nome
para Sojourner Truth (PeregrinadaVerdade). Na ocasido do discurso j& era uma pessoa notoria
e tinha 54 anos. Sua intervencgo foi no sentido de rebater as falas dos pastores locais, que
defendiam aideia de que mulheres ndo deveriam ter os mesmos direitos que os homens, tendo
em vista que elas se tratavam de seres frageis, débeis. Além disso, Jesus era homem e por iSso
aprimeiramulher foi pecadora.

Nesse sentido, a fala da estadunidense Sojourner Truth remete as primeiras reflexdes
acerca do posteriormente intitulado pensamento feminista negro, visto que, naquele momento,
a reflexédo em questdo era de que a situacdo da mulher negra era radicalmente diferente da
situacdo da mulher branca. Segundo Davis (2016), sendo a Unica mulher negra a participar da
convencdo, a abalicionistafez o que nenhuma das timidas mulheres brancas foram capazes de
fazer. Sojourner, tendo defendido de modo contundente a causa das mulheres, acabou
conquistando a atencdo das mulheres brancas e de seus fortes e poderosos oponentes
masculinos. Ao proclamar sua manifestagdo, Sojourner Truth foi espontaneamente aplaudida
como a heroina do dia, e certamente sua forga, por meio dessaintervencdo, sua experiéncia de
vida e palavras, pbs por terra o argumento de sexo frégil.

O discurso de Sojourner teve fortes implicagcdes no evento e, segundo as pesquisas de
Davis (2016), sua intervencdo também era uma resposta as atitudes racistas das mesmas

mulheres brancas que posteriormente |ouvaram suairmé negra. N&o foram poucas as mulheres
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reunidas na cidade de Akron que inicialmente se opuseram a que as mulheres negras tivessem
VOZ na convencao, e os adversarios dos direitos das mulheres tentaram tirar alguma vantagem
desse racismo. “Nao sou eu uma mulher?”, Sojourner (apud Davis, 2016) exp0so viésde classe
e de raca no seio do “novo” movimento desse grupo de mulheres, fazendo entender que nem
todas as mulheres eram brancas e nem todas as mulheres tinham os confortos de uma condi¢éo
privilegiada por conta de sua raca, que era o caso das mulheres brancas. Sojourner Truth era
uma mulher negra— uma ex-escravizada —, que demonstra por intermeédio do seu discurso que
ndo era menos mulher do que qualquer uma das mulheres brancas na convencéo. Sua
reivindicacdo por direitosiguaisndo eramenos|egitimado que adas mulheresbrancasde classe
meédia, e esse discurso pioneiro do feminismo negro ja aponta aspectos do que hoje
conceituamos como interseccionalidade. Ou sgja, 0 modo como as opressdes se interseccionam

nos corpos de maneira diferenciada.

21  AMULHERNEGRA BRASILEIRA, UM OLHAR A PARTIR DE LELIA GONZALEZ

Mas o que a Léia sabia? Sabia conceituar e formular a
contradicdo especifica de ser mulher negra, a questdo de
como adesigualdade, o racismo e adiscriminacdo produziam
a nossa redidade de exclusdo e diferenciavam a nossa
inser¢do social em relagdo a das mulheres brancas. E aLélia
tinha uma coisa maravilhosa: ela conseguia positivar todas
aquelas coisas com as quais nds éramos estigmatizadas
(Carneiro apud Alberti; Pereira, 2007, p. 183-184).

Parapensar em ser mulher negrano Brasil, éimprescindivel compreender erefletir sobre
o fenbmeno através dalente de L élia Gonzal ez, umadasintel ectuai s pioneiras no paisaescrever
sobre o papel da mulher negra na sociedade brasileira. Léliafoi fil6sofa, professora, escritora,
intelectual e ativista feminista negra brasileira com atuac&o decisiva na luta contra o racismo
estrutural e na articulacéo entre género e raca em nossa sociedade. Segundo amigos seus, uma
mulher amorosa, guerreira, uma mulher de uma inquietacdo politica extraordinéria, que
produzia diariamente e ativista, uma mulher que comunicava a todos, que incomodava, uma
mulher de Oxum, enfim, uma mulher a frente de seu tempo. Perdemos Lélia em 1994, aos 59
anos, por motivos de salde.

Ao longo de sua vida, teoria e pratica sempre estiveram conectadas. Considerada e
consolidada como uma das mais importantes intel ectuai s negras do século XX, Lélia Gonzalez
foi uma pensadoracomprometidaem analisar atentamente arealidade de exclusdo das mulheres

negras e indigenas na sociedade brasileira. Ao criticar os mecanismos que reproduzem
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machismo, racismo e todo tipo de desigualdade e violéncia contra a mulher negra e latino-
americana, Lélia evidencia em suas obras* as historias das mulheres negras e indigenas no
Brasil, na América Latinae no Caribe.

Flavia Rios (2010) nos explica que:

O pensamento de L élia Gonzal ez é paradigmatico na América Latina. Seu trabalho se
destaca entre ateoria e a préxis da pluraidade do feminismo e das mulheres negras e
indigenas, atradicdo marxista ocidental e os estudos internacionais e nacionais sobre
racismo. Além disso, como protagonista de acOes coletivas, Gonzaez foi fundamental
para a construcdo do movimento de mulheres negras brasileiras que buscaram
enfrentar 0 sexismo, o racismo e as desigualdades de classe.

Lélia Gonzalez (1988a) declara:

A gente n&o nasce negro, a gente se torna negro. E uma conquista dura, cruel e que se
desenvolve pela vida da gente afora. Ai entra a questéo da identidade que vocé vai
construindo. Essaidentidade negranéo é uma coisa pronta, acabada. Entdo, paramim,
uma pessoa hegra que tem consciéncia de sua negritude esta na luta contra o racismo.
As outras sGo mulatas, marrons, pardos etc.

Ao parafrasear asentencade Simone de Beauvoir, revelaadificuldade de setornar negra
num pais que anuncia a democracia entre 0S grupos raciais, mas que ao mesmo tempo propaga
0 branqueamento social e estabelece lugares sociais com base em atributos condicionados pela
cor e sexo. Sua biografia ¢ bem ilustrativa disso. N&o raras vezes Lélia foi confundida como
empregada doméstica em sua propria casa. Em sua andlise, Gonzaez articula
interdisciplinarmente o marxismo e a psicandlise, passando pelas Ciéncias Sociais e Historia,
chegando na sua tese a abordar o racismo enquanto um sintoma que caracteriza a neurose
cultura brasileira.

Nadécada de 1970, 0 acesso de negros e negras ao Ensino Superior desempenhou papel
importante na sistematizagéo da luta antirracista a partir da emergéncia de intelectuais como
LéliaGonzalez e sua visdo antropol 6gica, aatriz Ruth de Souza, o politico e dramaturgo Abdias
Nascimento, o poeta Oliveira Silveira, entre outros. Eles foram fundamentais para
instrumentalizar a juventude negra sobre a atualidade em relacdo ao movimento antirracista, a
partir da exposicdo das inUmeras violéncias produzidas pelo racismo no contexto brasileiro.
Esse momento também foi marcado pela revisdo das narrativas historicas acerca da presenca
negrano Brasil.

12" Racismo e sexismo na Cultura Brasileira (1983), A mulher negra no Brasil (1984), Por um Feminismo Afro-
latino-Americano (1988), A categoria politico-cultural de amefricanidade (1988).
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Em 1976, apesar de o Brasi| estar sob a ditadura civil-militar, foi ministrado o primeiro
curso de cultura negra no Brasil pela propria Lélia Gonzalez. Esse fato sinaliza o quéo recente
o temaracial entrou em pauta no campo académico e cientifico do Pais, enquanto em outros
locais, como nos Estados Unidos, a raca ja era tida como uma importante categoria analitica
nas pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais. Lélia Gonzalez foi uma ativista de forma
contundente nos anos 70, 80 e 90 do século XX, e esteve a frente da reorganizacéo da luta
politica antirracista ainda na ditadura civil-militar (1964-1985), particularmente da formacéo
do Movimento Negro Unificado (MNU), ao lado de Abdias Nascimento, entre outros
importantes nomes, e organizou um dos primeiros grupos de mulheres negras brasileiras,
Nzinga, no Rio de Janeiro.

Ainda no campo da cultura, Lélia colaborou com a Escola de Samba do Quilombo (RJ),
importante espaco de resisténcia cultural contraacomercializacéo e alienagao da cultura negra.
Também atuou no Conselho Nacional da Mulher, além de realizar vérias conferéncias nas
Nacbes Unidas™® e em paises africanos, latino-americanos e europeus, obtendo papéis de
destaque em encontros feministas.

Lélia e 0 movimento negro se opuseram fortemente ao mito da democracia racial, que
se baseava na ideia de que o contato entre os portugueses, os africanos e os indigenas
colonizados no Brasil teria sido “harmonioso”, apagando assim a violéncia e as desigualdades
gue permeiam essas relacdes e negando a existéncia de racismo. O mito da democracia racia
foi um forte simbolo da identidade nacional do Brasil, baseado em uma visdo harmoniosa de
nacao, adotado pelos militares que governavam o pais na época, mas também idealizado pelos
brasileiros. Com um transito fluente entre 0 movimento negro e o movimento feminista,
Gonzalez foi critica de ambos, e antecipou algumas abordagens que posteriormente se
denominaram de interseccionais.

Ao questionar a insuficiéncia das categorias analiticas das Ciéncias Sociais para
explicar, por exemplo, a realidade das mulheres negras, Lélia Gonzalez trouxe uma
contribuicdo brasileira muito semelhante & contribuicdo dada por Angela Davis aos Estados
Unidos, investigando a realidade das relacfes raciais no seu respectivo pais, dando enfoque
para as relacOes de género e raga. O modo como ambas teorizam torna as suas producdes e
reflexbes originais, por meio da interseccdo raca/classe/género, deixando um legado

fundamental de suas obras ao feminismo negro e a luta antirracista no Brasil e na América

13 Segundo Ratts e Rios (2010), Lélia Gonzalez apresentou seus trabalhos em inimeras universidades norte-
americanas e em demais paises da América L atina. Atraveés de agdes das Nages Unidas, participou de eventos
relacionados a Década da Mulher na Américado Sul, Caribe, Europa e Africa.
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L atina, abrindo caminhos parafuturas pesquisas e refl exdes sobre o que hoje conhecemos como
interseccionalidade.

Além de suas muitas contribui¢des a imprensa alternativa, aos grupos teatrais e blocos
afro, Léia soube articular de forma brilhante ainterface entre cultura e politica. Entendo que
sexismo, classicismo e racismo eram marcas da cultura de dominag&o colonial, de modo que,
para ela, alinguagem cultural tinha que ser subversiva. Por isso, ela investiu na lingua falada
no Brasil, pretogués, para enfatizar as influéncias africanas, em especial dalingua bantu.

L élia se dedicou também a analisar os processos culturais, historicos e econdémicos que
faziam com que os negros, principal mente as mulheres negras, se sentissem inferiorizados. Boa
parte de seus escritos dos anos 1970 e 1980 é sobre o legado da escravidéo e efeitos do
capitalismo nas periferiasdo Brasil, como demonstra seu artigo apresentado em 1979, nacidade
Pittsburgh na Pensilvéania, Estados Unidos (Gonzalez, 1979).

Além da opressdo e exploracdo da mulher negra brasileira, sua genialidade esteve em
compreender formas de resisténcia e, sobretudo, formas de subverter a visdo sobre os negros a
partir de grupos dominantes. Lélia compreendeu o subalterno como sujeito que promovia
alteracOes na linguagem e na cultura daquilo que veio a se chamar Brasil. Para Gonzalez, néo
h& o lugar de ssimples vitima para esse grupo social. Uma compreensdo poderia ser extraida: a
grande transformagao poderia ser feita no @mbito cultural.

Nos anos 1980, ela fez reflexfes maduras sobre sua experiéncia como feminista afro-
|atino-americana. Ela entendeu que o tipo de dominagdo que subordina as mulheres e os negros
e indigenas pode ser classificada como um sistema racista e patriarcal. A articulagdo entre
feminismo e antirracismo é uma arma central para 0 combate as formas de dominacéo que
utilizaram argumentos biol 6gicos para a naturalizacéo dos espagos subalternos ocupados por
mulheres, negros e indigenas nas sociedades latino-americanas. Por isso, ela defendia a
organizacdo das mulheresindigenas, negras, camponesas, quilombolas, ou sgja, aincorporacéo
de vozese narrativas de mulheresindigenas e negras, aquem Gonzalez chamou de amefricanas
em seus artigos (Gonzalez, 1988a; 1988h).

Os artigos de L éliainvestiam numa leitura marxista da sociedade, dirigindo-se paraum
publico identificado com esta vertente, como 0 movimento negro e a esgquerda politica, bem

como publicos feministas e homossexuais.

[...] a gente constata que, em virtude dos mecanismos da discriminacdo racial, a
trabalhadora negra trabalha mais e ganha menos que a trabalhadora branca que, por
sua vez, também ¢ discriminada enquanto mulher. [...] Por essas e outras ¢ que a
mulher negra permanece como o setor mais explorado e oprimido da sociedade
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brasileira, uma vez que sofre uma triplice discriminacdo (social, racial e sexual)
(Gonzaez, 1982, p. 09).

E importante ressaltar que a trabal hadora negra ganha menos n&o somente no sentido de
proventos, mastambém de oportuni dades, reconhecimento e validacdo. Por fim, conforme Ratts
e Rios (2016),

[...] ela dialoga e se diferencia em relagdo a parte significativa da intelectualidade
brasileirade sua época pela determinagdo em articul ar raga e classe nos seus discursos,
artigos e ensaios, com uma abordagem propria, agregando a questao sexual, com foco
na mulher negra, na sua condi¢ao social, nasimagens, na subjetividade, incluindo, por
vezes, seu percurso pessoal como exemplo. Neste sentido, a semelhancga de outras
intel ectuais ativistas negras brasileiras e estadunidenses, ela pode ser consideradauma
das matrizes para aideia de interseccionalidade, antes de o termo ter sido cunhado.

22  ATIVISMO NEGRO

Se féssemos buscar na histéria oficia brasileirainformacdes sobre a vida das mulheres
negras, teriamos um recorte contaminado pel as representacdes construidas por meio do discurso
do outro, que apresenta a vivéncia dessas mulheres de maneira quase atrelada as ferrugens do
periodo escravocrata. A ampliacéo dos estudos sobre negros e negras na Histéria do Brasil abre
caminhos para as histérias das mulheres negras, especificamente como umaforma de contribuir
para um ndo reducionismo, como sao relegadas a alguns agentes historicos. Contrapondo o
discurso de historia tinical#, apresentaremos primeiramente um outro contexto que também faz
parte da historia das mulheres negras, que € a sua luta, tanto no movimento de mulheres negras
como também no feminismo, academia, mercado de trabal ho, artes, cultura e sociedade.

A partir do ponto de vista de militantes negras, ocorreram denlncias contra a
organizacao socid e cultural da sociedade brasileira, e da sua continua hostilidade e violéncia,
gue historicamente recai na vida dos/as afrodescendentes, com énfase no cotidiano das
mulheres negras. Pautada na questéo da representatividade de mulheres negras no processo de
valorizac&o do seu corpo, de sua histériae memoria, apresentamos umapossibilidadedeintervir
na realidade socia e cultural na qual estdo imersas. A militancia de mulheres negras foi um
fator importante ndo apenas para se colocar sob suspeita 0os rumos da histéria Unica, até entéo
apresentada nos registros historicos oficiais, como também para contribuir com os resultados

de conquistas que modificaram efetivamente algumas das injusti¢as sobre suas vidas.

14 Termo cunhado por Chimamanda Adichie em referéncia a construgio do esteredtipo de pessoas e/ou lugares,
numa perspectiva de construcdo cultural e de distor¢do de identidades (Corréa; Barbosa, 2022).
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O racismo, operando ademais como fator de divisdo na luta das mulheres pelos
privilégios que se ingtituem para as mulheres brancas. Nessa perspectiva, a luta das
mulheres negras contraa opresséo de género e deragavem desenhando novos contornos
para a acdo politica feminista e anti-racista, enriquecendo tanto a discussio da questéo
racial, como aquestéo de género na sociedade brasileira (Carneiro, 2003, p. 55).

O reconhecimento das diferencas entre todas as mulheres, e a demanda especifica de
cada uma, possibilitou a0 movimento feminista uma ampliagdo. As mulheres negras, em
especial, vém percebendo algo de peculiar no processo de marginalizagdo de que eram/sdo
alvos. No ambito dessa peculiaridade identificava-se a omissdo do histérico de luta e de
resisténcia que tais mulheres protagonizavam. Além disso, a questdo de ‘raga’ ndo aparecia
conectada a luta de classe, as questdes de género e aos esteredti pos atribuidos a suaimagem.

A preocupagdo dessas ativistas é a de como desconstruir os discursos hegemdnicos que
agridem, invalidam e fixam as mulheres negras nas representacbes que se distanciam do
processo de construcdo de umaidentidade feminina negra positiva, identidade esta que envolve
um leque de possibilidades de representacbes imagéticas presentes nas suas experiéncias
histéricas. A hegemonia de discursos e representacdo sobre as mulheres negras busca
homogeneizar e eliminar a diversidade e destacar aquilo que € considerado diferente como
exotico e depreciativo — repercutindo, desse modo, na forma como cada mulher negra possa
construir sua identidade.

Segundo Claudia Pons Cardoso (2014), influenciada pelaescritoraafro-americanaAlice
Walker, Lélia Gonzalez também era favordvel & adogcdo de novas categorias para definir o
movimento de mulheres negras, como, por exemplo, o uso do termo mulheridade
(womanism)®®. A luta dos movimentos de mulheres negras foi eficaz em dentincias contra a
organizacao do racismo e sexismo patriarcal de raizes colonialistas, estruturas sociais que ainda
regem a sociedade brasileira, como também retirou a invisibilidade dessas mulheres e suas

outras histérias.

O efervescente protagonismo das mulheres negras, orientado pelo desejo de liberdade,
pelo resgate da humani dade negada pela escravidao e pontuado pelas emergéncias das
organizacOes de mulheres negras e articulacbes nacionais de mulheres negras, vem
desenhando novos cenérios e perspectivas para as mulheres negras e recobrindo as
perdas histéricas (Carneiro, 2003b, p. 129).

15 A categoriawomanism foi desenvolvida pela escritora Alice Walker (1983), naobra In search of our mothers
gardens. womanist prose.
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Dessa forma, o discurso do protagonismo das mulheres negras vai contra as narrativas
de subalternidade, de subserviéncia, dos simbolos que as aproximam do animalesco e do
primitivo, da objetificacdo do seu corpo. A finalidade de tal posicionamento é a de interromper
um repertdrio historico que explicita preconceitos e discriminagoes, pobreza e vulnerabilidade,
além de violéncias das mais variadas formas, como fisica e simbdlica. Nesse sentido, esta
pesguisa sejustifica na busca de mulheres negras que ingressaram no campo dasartes, e naquele
gue € um dos seus mais sofisticados e amejados ambitos. a danca profissional em grandes
companhias. Buscamos compreender o campo da danga como espago social artistico, enquanto
modo de viver de bailarinas negras profissionais em espacos de visibilidade. Como essas
mulheres furaram barreiras sociais, econdmicas, subjetivas e conseguem acessar espacos de

poder da arte e da cultura? Qual aimportancia simbdlica e referencia dessas conquistas?

2.3 INTERSECCIONALIDADE

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que
busca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da
interacdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Elatrata
especificamente da forma pea qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminat6rios criam desigual dades basicas que estruturam
as posicoes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e
outras (Crenshaw, 2002, p. 177).

A ideia de um olhar interseccional ja ocorrera sem essa denominacdo por mulheres
feministas negras antes disso, Angela Davis e L élia Gonzal ez séo exempl os de intelectuais que,
mesmo antes de 0 conceito de interseccionalidade ser cunhado, consideravam as opressoes
estruturais como indissocidveis. Em Mulheres, Raca e Classe (1981), recentemente publicado
no Brasil, Angela Davis (2016) enfatiza a importancia de utilizar outros parametros para a
feminilidade e denuncia o racismo existente historicamente no movimento feminista, além de
fazer uma andlise anticapitalista, antirracista e antissexista.

O conceito de interseccionalidade foi oficialmente nomeado desse modo pela
intelectual, advogada, tedrica critica da temética racial, jurista e feminista afro-americana
Kimberlé Crenshaw em 1989, em sua tese de doutorado, conceito este cunhado originalmente
para dar significado a luta e experiéncia de mulheres negras cujas especificidades néo
encontravam espaco de discussdo, quer no debate feminista, quer no debate antirracista
(Crenshaw, 1989). A autora acredita que género e raga interagem com outras categorias de

opressan, determinando assim as experiéncias vividas por mulheres negras, utilizando-se assim
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do termo interseccionaidade para designar a interdependéncia das relacfes de poder, de raga,
sexo e classe. Crenshaw publicou posteriormente, naStanford Law Review, em 1991, o primeiro
artigo cunhando o termo interseccionalidade: Mapping the Margins. Intersectionality, Identity
Poalitics, and Violence against Women of Color (1991).

A interseccionalidade proposta por Crenshaw (1991) compreende interseccOes da raga
e do género, abordando classe ou sexualidade, que “podem contribuir para estruturar suas
experiéncias (as das mulheres negras)”, visando “considerar as multiplas fontes da identidade”,
sem “propor uma nova teoria globalizante da identidade”. A autora ainda subdivide a
I nterseccionalidade em duas categorias: ainterseccionalidade estrutural (aposi¢éo das mulheres
de cor na interseccé@o da raca e do género e as consequéncias sobre a experiéncia da violéncia
conjugal e do estupro, aém das formas de resposta a tais violéncias) e a interseccionalidade
politica (as politicas feministas e as politicas antirracistas que tém como consequéncia a
marginalizacdo da questdo da violéncia em relagdo as mulheres negras) (Crenshaw, 1991).
Nessas proposi¢des, o foco ndo € hierarquizar as diversas formas de opressao das negras.

Compreendendo a desvalorizacdo das mulheres negras, seja na perspectiva académica
ou nas esferas sociais, a autora da atencdo e visibilidade as experiéncias dessas mulheres,
argumentando a importancia para que se possa entender e solucionar questdoes sociais de
destaque. Utilizando-se de principios de epistemologia de standpoint'®, reconhece que a
experiénciaimporta, ndo ao incorporar, s mplesmente, as experiénciasindividuais, mastambém
ao perceber as mulheres negras sob um lugar diferente, como criadoras de conhecimento
(Crenshaw, 1991).

Crenshaw argumenta que as necessi dades das mulheres negras ndo podem ser atendidas
por um pensamento monocategorico. Para ela, a interseccionaidade é uma conceituacéo do
problema gque busca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interacéo entre dois
ou mais eixos da subordinacso.

Elatrata especificamente daforma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opresséo de
classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as
posi cBesrel ativas de mul heres, racas, etnias, classes e outras (Crenshaw, 2002, p. 177). A autora
Patricia Hill Collins, afro-americana e intelectual das questdes de mulheres negras, corrobora o

pensamento interseccional de Crenshaw.

16 A teoriado ponto de vista, ou epistemol ogia do ponto de vista, € uma teoria encontradaem algumas disciplinas
académicas, usada para analisar discursos intersubjetivos. Este corpo de trabalho propde que a autoridade esta
enrai zada no conhecimento dos individuos (suas perspectivas) e no poder que tal autoridade exerce. O conceito
mais importante da teoria do ponto de vista é que as proprias perspectivas de um individuo sdo moldadas por
suas experiéncias sociais e politicas.



55

Callins é professora da Universidade de Maryland, nos Estados Unidos, e € uma das
principais autoras dentro desse campo. Seu trabalho mais influente, Black Feminist Thought,
publicado originalmente em 1990, argumenta pela necessidade de explorarem-se as
InterseccOes entre género, raga e classe na estruturagéo da posicéo das mulheres negras norte-
americanas.

Para Collins (2000) ha, nas sociedades marcadas pelo racismo e sexismo, uma matriz
de dominacdo que se caracteriza por opressdes que se intersectam. Visto isso, um modelo de
mulheres negras que sofrem dupla ou tripla discriminagdo é incapaz de compreender essas
discriminagbes como formas distintas de opressdo que se sobrepdem e se influenciam
mutuamente (Rodrigues, 2013).

Tentando pensar e compreender melhor o papel das mulheres negras no contexto social
americano, estudar o papel desempenhado por mulheres negras em suas estruturas familiares,
igrejas e suas comunidades |ocais € fundamental no ponto de vistade Collins. A autoradefende
a importancia de se elaborar metodologias especificas, capazes de entender as condicdes —
complexas e multifacetadas — de opressdo das mulheres negras.

Elsa Dorlin (2007) fala que, mesmo que o uso do termo interseccionaidade tenha se
tornado hit concept, como denomina, seu sucesso ocorreu na segunda metade dos anos 2000,
pode-se dizer que sua origem remonta ao movimento do final dos anos de 1970, conhecido
como Black Feminism (Davis, 2016; Callins, 1990; Dorlin, 2007), cujacriticacoletiva se voltou
de maneira radical contra o feminismo branco, de classe média, heteronormativo. E nesse
contexto de revisdo critica que ainterseccionalidade se tornou um dos principais conceitos para

discutir e compreender o feminismo negro nos Ultimos anos.

231 I nter seccionalidade e Feminismo Negro

As narrativas contemporaneas sujeitas a rapidez das midias e redes sociais,
rel ativas/associadas a emergéncia da interseccionaidade, ignoram, com frequéncia, a relacéo
desta com as politicas feministas negras dos anos 1960 e 1970 nos Estados Unidos. Apesar de
um longo projeto feminista negro, nos movimentos sociais do seculo XX, mulheres afro-
americanas avancaram sobre diversas dimensdes do feminismo negro que foram claramente
reconhecidas como interseccionais (Collins, 2017).

Com a publicagdo de White Woman: Listen! Black Feminism and the Boundaries of

Ssterhood, obra de Hazel Carby (1982), houve uma rapida e continua expansdo de estudos
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articulando raga, género e classe, que, em seu conjunto, passaram a constituir um campo
académico especifico: o pensamento feminista negro.

Sueli Carneiro, doutora em Filosofia da Educacdo pela Universidade de S&o Paulo
(USP), uma das principais intelectuais brasileiras, com estudo robusto e pioneiro sobre a
articulagdo das questdes de raca e género no Brasil, defende a ideia de que é possivel pensar
uma identidade reivindicada de mulher negra que se constitui como sujeito histérico e politico.
Pensar na categoria mulher negra, que € interseccionada por inimeras marcacoes, de forma
“fechada”, é correr o risco de deixar de fora as inUmeras caracteristicas que estdo em jogo na
definicdo de identidades, sobretudo quando se trata de grupos que ao longo da historia vém
construindo e reconstruindo estratégias de luta e resisténcia para reivindicar e afirmar suas
identidades sociais, como € o caso de mulheres negras (Lima, 2013).

Desde entdo, os chamados feminismos negros entram em cena para dar relevancia e
visibilidade a histéria das mulheres negras que também se constituem sujeitos politicos de
direitos no contexto socia, porém tém suas questdes marginaizadas na ordem de
reivindicag¢des. Para Brah (2006), o negro do “feminismo negro” inscrevia uma multiplicidade
de experiéncias, ainda que articulasse uma posi¢éo particular de sujeito feminista. Além disso,
ao trazer para 0 primeiro plano uma ampla gama de experiéncias diaspéricas em sua
especificidade tanto local quanto global, o feminismo negro representava a vida negra em toda
sua plenitude, criatividade e complexidade (Brah, 2006, p. 357).

Segundo Carneiro (2003a), as mulheres negras tiveram que “enegrecer” a agenda do
movimento feminista e, por outro lado, “sexualizar” a agenda do movimento negro,
promovendo diversificagdo das concepgdes e préticas pol iticas em uma dupla perspectiva, tanto
afirmando novos sujeitos politicos quanto exigindo reconhecimento das diferencas e
desigualdades entre esses novos sujeitos.

Autoras brasileiras como Luiza Bairros, Beatriz Nascimento, Lélia Gonzalez, Sueli
Carneiro, Edna Roland, Jurema Werneck, Nilza Iraci e Matilde Ribeiro, entre outras, foram
fundamentais nas décadas de 1980 e 1990 no que tange as escritas sobre feminismo negro e
suas articulacdes entre raca, género e classe. Essas e outras tantas mulheres negras estiveram
presentes e foram essenciais participantes na formatacdo dos movimentos negro e feminista,
contribuindo para o aprofundamento dos debates internos sobre a importancia de se pensar
género articulado ao pertencimento racial, apontando que racismo e sexismo devem ser
trabalhados juntos (Ribeiro, 1995).

Os primeiros trabalhos académicos que véo tratar das especificidades das mulheres

negras apareceram durante a Década da Mulher (1980-1990), sendo fruto da dedicacdo das
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militantes negras. O primeiro deles, apresentado em 1980 e publicado em 1983, foi escrito por
LéliaGonzalez (1983), pioneiraem introduzir o feminismo negro no Brasil, chamado Racismo
e sexismo ha cultura brasileira, no qual ela se propds a pensar de que formaa articulagdo entre
sexismo e racismo funciona como um dos operadores simbdlicos do modo como as mulheres
negras sao vistas e tratadas no Pais. O importante artigo encontra-se no livro O lugar da mulher
(Gonzalez, 1982), que observaque, detendo-se apenas nas categorias género e classe, osestudos
sobre mulheres brasileiras contribuem para a naturalizacdo das desigualdades raciais,
concluindo que as mulheres negras sao vitimas de uma tripla opressdo: de raca, género e classe
social.

Luiza Bairros, ex-ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promocédo da |gual dade
Racia do Brasil (de 2011 a 2014) e doutora em Sociologia pela Universidade de Michigan,
partilha de opinido semelhante a de Crenshaw, ao afirmar que: “raca, género e classe social
fundem-se mutuamente formando [..] um mosaico que sO pode ser entendido em sua
multidimensionalidade. [...]”. Este seria fruto da necessidade de dar expressdo a diferentes
formas da experiéncia de ser negro (vivida através do género) e de ser mulher (vivida através
daraca), o que torna supérfluas discussdes a respeito de qual seria a prioridade do movimento
de mulheres negras: luta contra 0 sexismo ou contra o racismo? — ja que as duas dimensdes nao
podem ser separadas. Do ponto de vista da reflexdo e da agdo politica, para autora, uma néo

existe sem a outra:

Como sdlientado no paragrafo anterior, homens também vivenciam raga através de
género, mas ao contrério das mulheres ndo percebem os efeitos opressivos do sexismo
sobre sua prépria condicdo. Dai tenderem a confundir o combate as desigual dades de
género com antagonismo entre homens e mulheres ou com uma tentativa de acabar
com privilégios da condicdo masculino que eu duvido possam ser desfrutados
plenamente por homens negros numa sociedade racista. Até por isto 0 movimento
negro um dos poucos espacos que se oferecem para a expressao plena de pessoas
negras também é palco para o exercicio de um sexismo que ndo poderia manifestar-
se em outras esferas da vida social, especialmente aquelas dominadas por (homens)
brancos (Bairros, 1995, p. 461).

Visto isso, interseccionadidade constituiu-se em ferramenta tedrico-metodol 6gica
fundamental para ativistas e tedricas feministas comprometidas com andlises que desvelem os
processos de interacdo entre relacbes de poder e categorias como classe, género e raga em
contextos individuais, praticas coletivas e arranjos culturaiginstitucionais (Rodrigues, 2013).
McCall (2005) afirmou que setratado conceito maisimportante paraaperspectivados women’s

studies. Nao por acaso, pesguisadoras feministas de diferentes disciplinas, abordagens tedricas
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e perspectivas politicas passaram a considerar a interseccionalidade em seus estudos (Davis,
2017).

Ao ter acesso a academia e a carreiras académicas, mulheres afro-americanas
politicamente ativas trouxeram as ideias politicas do feminismo negro para os estudos de
ragal/classe/género. Em trabalhos como os das autoras norte-americanas June Jordan (1997),
Audre Lorde (2019), Angela Davis (2016) e hooks (2020), pode-se ver como a producdo
intelectual de mulheres negras contém uma analise explicita das interconexdes de raca, classe,
género e sexualidade como sistemas de poder explicitamente ligados a diversos projetos de
justica social catalisados por seu envolvimento com os movimentos sociais (Collins, 2000),
estabelecendo assim as bases para 0 que foi conhecido como interseccionaidade. Mais uma
vez, esse conjunto de estudos de raca/classe/género ndo estava limitado a mulheres afro-
americanas.

Apbs ser consolidada e legitimada como termo académico de estudo, ao longo dos anos
1990 einicio dos anos 2000, a interseccionalidade como projeto de conhecimento se expandiu
na academia, ganhando aceitacdo em muitos campos de estudo. No inicio do século XXI,
estudos caracterizaram-se por um crescimento explosivo de interesse na ideia de
interseccionalidade. Atualmente abrigada em um vasto e interdisciplinar corpo de estudos, a
ideia de interseccionalidade se entrelaca em varias disciplinas, obtendo crescente aceitacéo no
campo de ciéncias sociais tao diversas como a Sociologia, a Psicologia, a Economia, a Ciéncia
Politica e nas Artes, como no caso de alguns artigos recentes (Hollanda, 2018; Bittencourt,
2018; Batista; Rauen, 2017).

Com amaior entrada de mul heres negras na academia, ha umamudanca, ainda pequena,
porém continua, nas pesguisas sobre género, raca e classe no Brasil. Ja existe um conjunto
relativamente bom de teses e dissertacdes sobre participagéo politica, salde e sexualidade de
mulheres negras que, ou fazem mencéo explicita ainterseccionalidade, ou se apropriam de seus
pressupostos tedricos por vias alternativas, porém ha muitas outras areas, como as artes e,
especificamente, o campo da danga, no qual desenvolvo minha pesquisa, que podem ser melhor
compreendidas quando estudadas pela perspectiva interseccional .

Essas mudancas nas estruturas académicas podem implicar, dém de acbes politicas
voltadas para segmentos chamados de minorias, producdes e correntes tedricas que investem
na apresentacao de formas diversificadas de padrdes socialmente estabel ecidos. Autoras como
bell hooks (2000), Avtar Brah (2006), Judith Butler (2012), entre outras, produzem suasteorias
com o intuito de pensar outros direcionamentos ou mesmo questionar o que se compreende, em

nossa sociedade, como género, sexo, sexualidade, raga, corpo, sujeitos politicos e identidades.
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Nesse sentido, Guacira Louro (2004, p. 16) menciona que “Militantes feministas participantes
do mundo académico vao trazer para o interior das universidades e escolas questdes que as
mobilizavam, impregnando e ‘contaminando’ 0 seu fazer intelectual — como estudiosas,
docentes, pesquisadoras — com a paixao politica”. Nesse passo, a interseccdo das identidades
sociais representativas da mulher negra permite uma compreensdo adequada da dinémica
discriminatoria, tais como os esteredtipos sobre as mulheres negras, como “mulas”, por
aguentarem qualquer carga de trabalho (Collins, 2000, p. 11), e como aguelas tidas
historicamente como as cuidadoras dos lares, que limpam, cozinham e cuidam das criancas
(hooks, 2000, p. 132) ou tém suas imagens hipersexualizadas e consideradas mulheres-objeto,
alvo de assédios sexuais (Collins, 2000, p. 54).

Pensando no campo das artes, principalmente em espacos de visibilidade nas grandes
cidades, vemos poucas mulheres negras dirigindo pecas de teatro, dirigindo companhias de
danca, dangando como solistas principais em grandes companhias de danca.

O fato é que, assim como o mercado de trabalho revela uma particular forma de
discriminacdo sofrida pelas mulheres negras, o culto ao padréo estético de beleza baseado na
branguitude e nas mulheres|oiras atinge a autoestima, a afetividade e sexualidade das mulheres

negras (Carneiro, 2003a).



3 ASPRECURSORAS: BAILARINASNEGRAS QUE ABRIRAM
CAMINHOS PARA MUITASE MUITOS
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A seguir, apresentarel trés bailarinas negras renomadas, consideradas por autoras e
pesquisadoras em danca (Suquet, 2012; Santos, 2014) como icones da modernidade na danca.
As estadunidenses Josephine Baker e Katherine Dunham e abrasileira Mercedes Baptistaforam
mulheres a frente de seu tempo, artistas negras que atravessaram o Atlantico paralevar a arte
da danca e da cena na qualidade de patrimonios da arte negra, como aspectos do processo
civilizatério africano, por intermédio da cultura, mulheres negras que ressignificaram,

atualizaram e modernizaram a cenainternacional.

Figura 13 — Josephine Baker com suaiconica saia de bananas

Fonte: Reproducdo de https://primeirosnegros.com/joesephine-baker/. Acesso em: 02 fev. 2023.

Josephine Baker (Figura 13), no inicio do século XX, pelos anos 1920, tornou-se uma
das primeiras artistas negras a ter visibilidade e repercusséo de estrelato internacional em
grandes teatros e apresentacoes, até entdo, em sua maioria, espacos vetados inclusive para 0s
artistas negros. Josephine Baker (03/06/1906-12/04/1975) nasceu em Saint Louis, Missouri,
Estados Unidos. Comecou a carreiraaindacriangca dangando nas ruas e no teatro de variedades.
Antes de ir para Franca, entre outros espetéculos, participou de uma grande producdo, a
comeédiamusical Shuffle Along (1921), um sucesso na Broadway com elenco inteiro de artistas
negros. Segundo Petrénio Domingues (2010), aos 19 anos, essa jovem artista negra deixou 0s
Estados Unidos parair morar na Francae, de |4, conquistou o Mundo Atlantico. Paratanto, teve
gue enfrentar muitas barreiras e colocar em xeque algunstabus morais. Baker estreou na Franca,
em Paris, em 2 de outubro de 1925, no espetaculo La Revue Negra; com o enorme sucesso de
sua atuacdo, logo se tornou estrela na casa de espetaculo Folies-Bergere e, a partir de 1928,
excursionou por dois anos e meio pela Europa. Segundo o autor, tamanha era sua fama que

foram langados perfumes, brilhantinas, roupas e bonecas com a marca de Josephine Baker.



62

A repercussdo de sua notoriedade teve enorme repercussdo na imprensa brasileira da

€poca, e a artista esteve no Brasil inimeras vezes.

No caso dos afro-brasileiros que se agenciaram em torno da imprensa negra, estes
forjaram uma representacdo positivada da ‘Rainha de Paris’. Talentosa, famosa, rica
e civilizada, eis as imagens que dela procuraram cristalizar. Para além do discurso de
virtudes, Baker foi proclamada um icone da modernidade afro-atlantica. Suas
‘vitérias’, embora sendo de cunho individual, tiveram um significado impar para as
coletividades da diaspora africana, de modo que a representagcdo construida pela
imprensa negra no Brasil tanto informava sobre a situag&o real da ‘populacéo negra’
guanto referenciava 0s desgjos, as expectativas e os sonhos desse segmento
populacional (Domingues, 2010, p. 117).

Sobre as relaces de Baker com os artistas brasileiros como Grande Otelo, a tese de
doutorado de Deise Brito (2019), intitul ada Casamento de Preto: umestudo a respeito do corpo
negro a partir de Josephine Baker e Grande Otelo, demonstra em detalhes o quanto os dois
artistas se encontraram e tiveram possibilidades de parcerias artisticas de sucesso. Seus
encontros, como discorre Brito (2019), séo fissuras de colonialidade em encontros ancestrais

de celebracéo da negritude por meio da arte do movimento, do ritmo e do canto.

Josephine Baker e Grande Otelo sfo, dentre infinitos exemplos, trajetos que
responderam, com a iluminagdo do ase, a obscuridade da ordem colonial. A
desumanidade, eles responderam com humanidade repleta de deslocamentos por
fissuras. Eles foram reais. N&o eram os personagens daqueles filmes a que eu tanto
gostava de assistir, mas Sim 0s meus antepassados, 0s que chegaram antes de mim na
arte do palco, caminhando por chdos muito mais pedregosos dos que nos percorremos
hoje... Baker e Otelo conjugavam suas referéncias corporais oriundas de praticas
culturais de matrizes africanas, como o0 jazz e 0 samba, com as estruturas cénicas do
Teatro de Revista, cabaré, music-hdl, testro de variedades, cinema e televisio.
Josephine Baker e Grande Otelo comungaram alguns aspectos em suas trajetorias, €,
a0 mesmo tempo, distanciaram-se por condi¢cfes de género, nacionalidade e
experiéncias. Cada qual, a seu modo, vivenciou uma caminhada diaspérica que se
friccionava com modos particulares, signos e esteredtipos sobre 0 ser negra ou o ser
negro (Brito, 2019, p. 18).

O que hoje se pode entender como jazz moderno, ela o fez. Autoras contemporaneas
consideram-na como icone da danca moderna; juntando aspectos do teatro, da performance, ela
misturava e recriava muitos desses estilos (Suquet, 2012; Souza, 2014). Segundo Domingues
(2010), com experiéncia no teatro musical, Josephine Baker explorava suas habilidades
pantomimicas, fazia caretas e contor¢des em meio a poses sensuais, de modo irreverente e
engracado, dominava as dancas de vanguarda da época, o jazz, o black botton e Charleston.

Seu forte trabalho corporal e expressivo de agilidades do tronco, de quadril, de rebolado,
impressionava as pessoas na época. Grande fendmeno pelos anos 1920, ganhou os teatros do
mundo inteiro, consolidou umaincrivel carreirainternaciona e depois disso ela comegou a usar

Sua danga paraabrir espacos, para mostrar que “as mulheres negras estao chegando na cenaeelas
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tém que edar aqui!”. Ela foi uma das primeiras negras artistas que tiveram esse status

internaciona de profissionalismo, estrela, diva maior, a “vénusnegra”. As pessoas amavam-nal

Quando elachegou a Francacom dezenove anos, elajaeraumadancarinaprofissiona
dacenacomercia nos Estados Unidos. Eladangou no circuito segregado de vaudeville
negro, bem como na Broadway, em dois musicais negros de alta qualidade: Shuffle
Along e Chocolate Dandies. Também ja se apresentou em um prestigioso clube
noturno do Harlem: The Plantation. O seu talento burlesco descende em linha direta
da tradicdo dos minstrel shows. Quanto a sua técnica de danca, ela aclimatava de
muitos dos passos de jazz: charleston, mess around, itch, tack annie, trucking.... Eles
formam abase a partir da qual o dancarino, em didlogo com um musico, entrega-se a
improvisagoes ritmicas, de acordo com uma prética que faz parte da tradicdo de call
and response (chamada e resposta), chegou no jazz especialmente através da heranca
religiosa dos spirituals (Suquet, 2012, p. 535, tradugéo nossa).

Segundo Suquet (2012), utilizando-se de diversas formas do jazz na totalidade, as
dancas de Baker participam de uma memdria corporal, com suas raizes nas tradi¢cdes musicais
e de danca africanas que foram transmitidas e transformadas nos Estados Unidos desde o século
XVI. Josephine Baker criava as suas coreografias parisienses jogando e debochando de
esteredtipos europeus do que poderia ser uma “mulher africana primitiva”. Soube como
ninguém ironizar esse tipo de expectativa, com seu carisma, inteligéncia e técnicas de cena,
soube como ninguém jogar com os clichés do publico da época. Por meio do deboche,
emancipava-se do olhar do “outro” e conseguiu driblar os papéis sociais. Em uma Franca que
ditava a moda, ela ditou 0 seu estilo aos europeus e acumulou riqueza e poder por um bom
tempo, sem nunca esquecer seus ativismos no que se refere as rel agdes étnico-raciais e direitos

humanos.

Figura 14 — Josephine Baker durante a Marcha de Washington, em 1963, da qual participou a

convite de Martin Luther King Jr.

Fonte: Reproducao de https://primeirosnegros.com/joesephine-baker/. Acesso em: 02 fev. 2023.
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Ela se tornou uma ativista muito forte em momentos distintos da histéria. Nafoto acima
(Figura 14), podemos vé-la na Marcha de Washington, quando foi condecorada por Charles de
Gaulle com aLegido de Honrae aMedal hada Resisténcia, em 1963, aconvite de Martin Luther
King Jr., com gquem trocava correspondéncias. Josephine foi uma das poucas mulheres que
esteve ao lado de Martin Luther King Jr. na marcha nos Estados Unidos para emancipacéo dos
negros e luta pelos Direitos Humanos, mostrando uma Josephine Baker ativista e com muita
forca nas questdes que envolviam relacfes étnico-raciais. Ela boicotava totalmente os locais
segregados nos Estados Unidos, isto &, o clube dos brancos e os dos negros. Elafoi uma figura
significativamente influente no cenario da danca e na politica, conhecida como a Vénus Negra
da modernidade afro-atlantica (Domingues, 2010). Suas conquistas tiveram um significado

impar para as col etividades da diaspora africana, como no Brasil.

Figura 15 — Katherine Dunham em Tropical Revue, 1943

Fonte: Reproducao da Biblioteca Pliblica de Nova lorque!”’.

Katherine Dunham €, de certo modo, contemporanea a Josephine Baker, fez sucesso um
pouco depois desta, dentro de outro contexto em termos artisticos, bastante voltada para a
pesquisa na propria América. Elafoi umabailarina, coredgrafa, autora, educadora, antropdloga
e fortemente ativista socia. Ela também foi importante nesta pesquisa, pois representa no
campo da danca uma das carreiras de mulheres negras de maior sucesso, tanto no cenario
americano quanto no europeu (Figura 15). Katherine Dunham (22/06/1909-21/05/2006) é
considerada a grande dama da danca negra estadunidense e foi uma das pioneiras da danca
moderna (Santos, 2014; Suquet, 2012). Artista da danca, humanista, antropdloga, criou uma

técnica de dancga a partir da fusdo da danga moderna, do balé e dangas tradicionais negras,

17" Digponivel em: https/Avww.britannica.convbiography/K atherineDunhan#medial 1/173747/10199. Acesso em: 02 jan. 2023,
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sobretudo do Caribe. Na Universidade de Chicago, conheceu figuras-chave da cultura negra e
do teatro, que estavam moldando a era do jazz dos anos 1920. Ainda jovem na universidade,
foi encorgjada por bolsas de estudo a sistematizar elementos e aspectos da danca e da
antropologia, o que eafez durante suas saidas de campo para sua tese de mestrado na Jamaica,
Trinidad, Martinica e no que seria sua segunda casa, 0 Haiti. Conforme Santos (2014, p. 62),

elatambém esteve no Brasil:

Katherine Dunham veio ao Brasil no periodo de 26 de agosto a 04 de setembro de
1950 para participar do 1° Congresso do Negro Brasileiro. A finalidade do encontro
era ampliar as discussdes do estatuto das questdes referentes ao negro, iniciadas em
1949, durante a Conferéncia Nacional do Negro. Esse Congresso foi iniciativa do
Teatro Experimental do Negro (TEN) e teve como organizadores Abdias do
Nascimento, Guerreiro Ramos e Edison Carneiro. A danga teve como representante
Katherine e seu grupo de bailarinos. Ela proferiu palestra, participou com seu grupo
de espetéculos, ministrou aulas, assistiu a apresentacdo de diversos trabahos
realizados por brasileiros, conheceu a cultura brasileira

Para a autora, ao refletirmos sobre o contexto da danca negra americana, é importante
mencionar nomes de artistas como Katherine Dunham, Pearl Primus, Bill T. Jones, Alvin Ailey
e tantos outros. Nesse ambito, a atuacdo da artista Katherine Dunham mesclou engajamento
politico, luta contra esteredtipos e uma constante busca em suas criagdes por expressdes de
identidade cultural.

Nos anos 30 do século XX, abailarina Katherine Dunham contribuiu para a ascensao
da danca negra profissiona. Ela foi considerada a mais importante coredgrafa e
dancarina negra dos Estados Unidos nos anos 30 e 40. Antropdloga norte-americana,
pesquisadora da cultura, das dancas e dos rituais dos nativos da Jamaica, Martinica,
Haiti e Trinidad, Dunham revolucionou Hollywood com suas coreografias afro-
caribenhas (Santos, 2014).

Katherine promoveu, difundiu e articulou em suas praticas muito das dancas de matriz
africana, muito das dancas negras e religiosas; e€la trouxe para a cena dos espetaculos muitos
batuques latinos retrabal hados de modo estilizado, além de muita corporaidade: ela colocava
velas em cena, enfim, rituais performaticos. Toda essa sua performance, ela mesclavacom uma
técnica impecavel e conhecimento de balé classico e de danca moderna, 0 que as pessoas ha
época ndo estavam acostumadas a ver. Como assim elementos do balé classico ao som de um
atabaque? O que é isso? Como assim bal é classico com um turbante?

Ela quebrou essas barreiras e foi essencial sua contribui¢do, porque, ao reunir técnicas
de danca classica e de danca moderna com as dangas ancestrais, de origem africana, ela criou

sua propriatécnica, que é conhecida e ensinada até hoje: a Dunham Technique, e, com isso, ela
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criou a sua prépria companhia. Dunham Technique é considerada uma técnica de danga
moderna codificada, com suas raizes nos movimentos e ritmos africanos e caribenhos, com
aspectos do bal é classico, bem como o movimento tradicional africano/caribenho, forjando um
elo cultural entre a Africae a América do Norte. Um dos artistas brasileiros que é considerado
um dos herdeiros de suatécnica é o dancarino e capoeirista baiano Eusébio L obo (Ferraz, 2017).

Katherine Dunham criou sua propria companhia sd com bailarinos negros, que durou
30 anos e ficou mundialmente famosa, percorrendo todo o globo dangando, mas nesse trajeto
ela enfrentou muitas dificuldades e desafios, questOes raciais, de preconceito. Houve muitas
barreiras em relacdo ao preconceito racial, porgque ela chegava com sua companhia, com varios
bailarinos negros, e havia locais nos quais eles ndo eram aceitos. Ela batia de frente e foi de
uma militancia imbativel, de uma atitude muito determinada nagquela época. Tanto € que,
guando ela esteve no Brasil, em 1950, houve uma situacéo de preconceito racial com ela e sua
companhia no Hotel Esplanada, em S&o Paulo. A partir da dentincia de Katherine Dunham,
criou-se no Brasil aLei Afonso Arinos, que criminalizatodo e qualquer ato discriminatério de
cor ou de raga em locais publicos. Entéo ela foi uma pessoa téo influente no campo da danca
guanto fora dele, no contexto de pensar, viver e posicionar-se no que se refere as questdes das
mul heres negras e 0 combate ao racismo. Com contatos importantes da resi sténcia negra, como
Abdias Nascimento, elainfluenciou e auxiliou a promover uma artista brasileira em ascenséo,

Mercedes Baptista (Figura 16), afinal, “ninguém larga a mao de ninguém”!

Figura 16 — Mercedes Baptista, a 12 bailarina negra do Theatro Municipal do Rio de Janeiro

Fonte: Foto do Arquivo Nacional/Correio da Manh@ (Marasciulo, 2021).

Mercedes Baptista é a nossa referéncia master brasileira quando pensamos em danca
negra e pioneirismo de mulheres negras. Ela foi uma bailarina que, em 1948, tornou-se a

primeiramul her negraachegar ao corpo de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Além
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da primeira, por muito tempo continuaria sendo a Unica mulher negra neste teatro e corpo de
baile. De origem pobre, filha de Jodo Baptista Ribeiro e da costureira Maria Ignacia da Silva,
Mercedes Ignacia da Silva Krieger nasceu na cidade de Campos, no dia 20 de maio de 1921.
Foi para o Rio de Janeiro ainda jovem, comegou ater contato com as artes e, a partir de 1945,
estudou balé com a coredgrafa e bailarina Eros VolUsia; também foi aluna de Y uco Lindberg.
Ja na Escola de Dancga do Theatro Municipal, e mesmo com todo o preconceito da época,
destacou-se a ponto de ser aprovada em um concurso paraintegrar o corpo de baile da casa. No
filme Bale do pé no chédo (2005), ela narra em detalhes muito de sua histéria, sobre como,
naguele periodo, ela era utilizada s6 em momentos nos quais precisavam de uma mulher
exotica, de algo “diferente”, numa passagem no palco do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Ela nunca era considerada solista do corpo de baile, ela ndo ficava muito tempo em cena, pelo
fato de ser negra, € ébvio! Entdo, quando precisavam de uma coisa diferente, mais exética— de
acordo com suas palavras —, passavam homens que a levantavam |4, do fundo do palco. Logo
depois, dancavatodo o elenco, todo o elenco branco. Entéo, a convite de Abdias Nascimento,
Mercedes passou aintegrar o Teatro Experimental do Negro, primeiro como bailarinae, depois,
como colaboradora. No grupo, elafoi seinguietando com questbesraciais, porque, além de ela
haver batalhado muito para entrar naquela companhia do Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
algumas vezes ela era sabotada por pessoas da propria companhia e ndo mais conseguia nele
entrar. Mercedes foi estudar nos Estados Unidos, nos anos de 1950, com uma bolsa e a convite
de Katherine Dunham. A partir de entéo, depois de um ano e meio, ela retornou ao Brasil e
conseguiu desenvolver, aprimorar e se reinventar no campo da danga de um modo mais
elaborado, a partir de suas pesquisas nos terreiros, por meio da escuta dos ritmos dos orixas e
dos movimentos do candomblé (Silva Janior, 2007). A exemplo da Katherine Dunham, ela
criou o Balé Folclérico Mercedes Baptista, com bailarinos negros, dedicado a formacéo e
pesquisa desses bailarinos, porque ela via nesses dancarinos grande potencial e, por outro lado,
eles ndo contavam com nenhum tipo de incentivo. Mercedes Baptista foi um marco na danca
moderna brasileira, promoveu uma geragcdo de artistas que cruzaram o Atlantico e se tornaram
referéncia para a danca no Brasil.

Na Figura 17, Mercedes em sua estatua no Rio de Janeiro. Ela é responsavel pelo
desenvolvimento de um balé afro-brasileiro, algo que ndo havia até entdo no Brasil. Uma
técnica de balé afro. Seu balé folclérico € um dos mais conhecidos do mundo e no Brasil; com
efeito, ela abriu inimeras portas para muitos artistas. Abriu as portas estéticas, interrompendo
aguela estética de ver danca e ndo ver corpos negros no palco. Mercedes Baptista € um forte

simbolo da africanidade no Brasil, simbolo da identidade negra (Silva Janior, 2007) com
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atuacdo marcante inclusive no Carnaval. Em 1963, ela coreografou a comissdo de frente da
Escola de Samba Académicos Salgueiro, na cidade do Rio de Janeiro, um dos pontos altos na
apresentacdo do enredo Xica da Slva, assinado pelo carnavalesco Arlindo Rodrigues, escola
camped naguele ano. Na época, criticada por alguns grupos, hoje é a famosa ala do minueto,
coreografada passo por passo.

Figura 17 — Estédtua de Mercedes Baptistano Rio de Janeiro

Fonte: Arquivo Nacional (Berriel, 2021).

Enfim, todas essas trés matriarcas negras da danca moderna sio referéncias de
conhecimento, de epi stemes, de sabedorias pretas no ambito dasartes e davida. Essas precursoras
da dangca moderna promovem aquilo que Conrado (2006) aponta como um projeto civilizatorio
de mover, de se expressar, de dancar, bem como a no¢&o de corpo-encruzilhada. Todas essastrés
grandes mulheres da danca citadas foram, em diferentes momentos, exaltadas e celebradas, mas
também bastante criticadas, ora tradicionais demais, ora afros demais, ora contemporaneas
demais! Elas souberam subverter a subalternizagdo de suas condic¢des sociais de mulheres negras
e chegaram ao topo, com carreiras artisticas de grande sucesso e longevidade. Elas souberam
alterar, traduzir, romper, conjugar, subverter em cena e no calor da acéo as questdes estéticas do
corpo negro. Assim como as tedricas negras que trouxemos nesta tese, os saberes de Josephine
Baker, de Katherine Dunham e de Mercedes Baptista, incorporados a contemporaneidade e no
eco das matrizes africanas, sensbilizaram diferentes publicos, dentro e fora dosteatros.



4 ASPECTOSMETODOL OGICOS



70

Neste capitulo serdo abordados os procedimentos metodol 6gi cos adotados na pesquisa,
com foco nas metodol ogias utilizadas na col eta e analise dos dados, juntamente com posterior
reflexdo e discussdo destes com a literatura. A escolha pela pesquisa quaitativa se deu por
entendimento de que, quando abordamos questdes referente a raca e género, sobretudo as
implicacOes dessa interseccdo na atuagdo no campo profissional da danga, € necessario partir

da compreensdo de que:

O principal interesse dos pesquisadores qualitativos é na tipificagdo da variedade de
representacdes das pessoas no seu mundo vivencial. As maneiras como as pessoas se
relacionam com os objetos no seu mundo vivencial, sua relacdo sujeito-objeto, é
observada através de conceitos tais como opinides, atitudes, sentimentos, explicacoes,
esteredtipos, crencas, identidades, ideologias, discurso, cosmovisdes, habitos e
préticas. Esta é a segunda dimensdo, ou dimens3o vertical de nosso esquemal...]. As
representacdes sdo relacdes sujeito-objeto particulares, ligadas a um meio socia. O
pesquisador qualitativo quer entender diferentes ambientes sociais no espago social,
tipificando estratos sociais e fungBes, ou combinagcdes deles, juntamente com
representacoes especificas (Bauer; Gaskell, 2002, p. 57).

Partindo desse principio, a coleta de dados se deu por meio de entrevistas
semiestruturadas narrativas, que, segundo Jovchelovitch e Bauer (2002, p. 91),:

[...] se propBem, apriori, atrabalhar com fatos sociais, as experiéncias individuais e
coletivas e, sobretudo, com histérias de vida dentro de um contexto socio-histérico.
Elas possibilitam identificar e refletir sobre aspectos caracteristicos a partir dos quais
produzem histérias cruzadas entre o individual e o contexto social coletivo. Sendo
assim, a narrativa € fundamental para a construgdo da nogéo de coletivo.

Entendo que, nesse percurso, ndo € suficiente sO captar as experiéncias individuais e
coletivas, € preciso compreender as nuances, 0 contexto socio-politico-cultural que produz as
experiéncias narradas. Cada narrativa nos revela uma singul aridade, langca um novo olhar sobre
0 tema a partir da trgetoria de cada entrevistado; acOes e sentidos de uma experiéncia
académica, em nosso caso, foram narrados pelos estudantes entrevistados. A narrativa nos
permite essa troca, €sse ouvir 0 outro em suas experiéncias, pois ndo existe uma experiéncia
humana e socia que ndo seja transmitida e manifestada por uma narrativa. Entendemos que, a
partir dessatécnica, conseguimos umateiamuito ricade fatos/agdes/sentimentos, em particular
guando nos remetemos as experiéncias que cada ator social carregaem seu diaadia.

Fizeram parte do estudo oito bailarinas negras, brasileiras, atuantes em companhias de
danca de visibilidade na cena nacional e internacional, foram elas: Ingrid Silva, primeira
bailarina do Dance Theatre of Harlem, nos Estados Unidos; Ana Paulino, bailarina do Joburg
Ballet, naAfricado Sul; LuizaMeireles, bailarinado Balé do Teatro Castro Alves, em Salvador;
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Maria Emilia Gomes, bailarina da Companhia Druw, em S&o Paulo; Luana Nery, bailarina do
Balé Teatro Guaira, no Parang; Grécia Catarina, bailarina do Balé da Cidade de Sdo Paulo;
Julia Lima, bailarina da Companhia Mercearia de Ideias, em S0 Paulo; e a bailarina Natdlia
Dornelles, bailarina do grupo Afro-Sul, em Porto Alegre, que participou do estudo piloto na
fase de estruturagéo da entrevista.

Os passos de organizacdo das coletas se deram, primeiramente, na elaboracdo de uma
rede de contato para chegar até as bailarinas e agentes da danca. Através das redes sociais, sites
de ciasde dancabrasileiras, reportagens sobre atemética de bailarinas negras, contatos pessoais
e 0 auxilio da Prof .2 Dr.2 Sayonara Pereira, que iniciou uma rede de contato com bailarinas que
conhecia. Formou-se assm a primeira listagem de possiveis entrevistadas para a pesquisa.
Destas participantes da pesquisa, elencarei trés principais estudos de caso (Yin, 2015), mas,
entendo que as demais entrevistas podem ser dados periféricos que podem contribuir para
dialogar com os futuros discursos das entrevistadas, compondo um panorama reflexivo mais
aprofundado.

As guestdes para a entrevista foram elaboradas previamente em conjunto com a
orientadora, pensando nas inquietagdes do contexto estrutural atual das companhias de danca
brasileiras e como as relacdes étnico-raciais sdo/ndo sdo pensadas, bem como um termo de
autorizacdo de publicagéo das informagdes coletadas. O termo deixa o0s entrevistados cientes
de que teréo acesso ao materia transcrito antes da sua publicacdo, para que leiam e autorizem
a publicacéo na integra ou parcial. ApOs a elaboragéo dos questionarios (Apéndice A), ecom a
primeira rede de contatos feita, foram enviados convites via e-mail, WhatsApp ou mensagens
no aplicativo Instagram explicando a tematica da tese e convidando-as a participar do estudo.
A partir das respostas, foram agendadas as entrevistas conforme a possibilidade das
entrevistadas.

Para as bailarinas que aceitaram participar do estudo, foram enviados termos de
autorizacdo de uso de entrevistas (Apéndice B), os quais explicam o objetivo da pesquisa para
as entrevistadas, para posteriormente colher suas assinaturas, bem como para deixé-las cientes
do andamento do estudo. As entrevistas ocorreram em plataformas virtuais de video, através
dos aplicativos Zoom, Skype e por chamada de video de WhatsApp, as quais foram gravadas e
transcritas na integra e enviadas aos participantes para autorizagdo da publicagdo. Mantive
contato por WhatsApp e e-mail com 0s participantes, caso surgisse alguma divida na
transcrigao.

Apos realizadas as entrevistas semiestruturadas, realizel uma analise de discurso, que

“[...] consiste numa técnica de analise que explora as relacdes entre discurso e realidade,



72

verificando como os textos séo feitos, carregando significados por meio dos processos sociais.
Os textos podem ser considerados tanto uma unidade discursiva como manifestacéo material
do proprio discurso” (Mozzato; Grzybovski, 2011, p. 737-738). Utilizarei, também, recursos da
Andlise Critica do Discurso (Gongalves, 2016, p. 286), que busca “[...] considerar alinguagem
conexa com a estrutura social, avaliar a funcdo do discurso, sua ideologia na producéo, na
manutencdo e na transformacdo das relacOes sociais de poder, desmistificar os discursos
dominantes e construir uma consciéncia”.

Nas andlises, foi realizada uma discussdo com autores que se utilizam de conceitos
apresentados no aporte tedrico, na qual busquel pensar as relagbes de interseccionalidade,
representatividade, visibilidades, papel da mulher negra no mercado de trabalho e na danca
profissional, racismo estrutural, entre outros conceitos-chave identificados nos discursos.
Posteriormente, categorizei pontos importantes analisados e que se cruzaram nessas falas,
guando busquei compreender, identificar e anadlisar aspectos da insercdo, permanéncia e
representatividade de bailarinas negras brasileiras atuantes em companhias profissionais de

dancano Brasil e no exterior.



S5 ARTISTAS-DISCURSOSE VISIBILIDADES
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Como critérios para a escolha das artistas convidadas a participar deste estudo, foram
elencados: ser brasileira, atuar profissionalmente em companhias de danca de grande producéo
e vishbilidade nacional e internacional, e se declarar/reconhecer como mulher negra. O
mapeamento inicial desta pesquisa se deu, primeiramente, pelo: estudo das principais
companhias de danca brasileiras de grande visibilidade, matérias de portaisrelevantesde midia,
videos de entrevistas e apresentacbes postadas no YouTube, redes sociais das artistas e
indicacdes de profissionais de danga com possiveis nomes compativeis com o perfil estudado.

Apbselencar sete artistas a participarem do estudo, estas foram convidadas formamente
viaredes sociais, e-mail e, para as que aceitaram, os contatos se deram via WhatsApp. Devido
ao fato de as entrevistas ocorrerem no periodo de pandemia, quando as turnés de espetaculos e
ensal 0s em grupo estavam proibidas em razéo das restri¢cdes sanitarias em combate a Covid-19,
houve uma maior flexibilidade para o agendamento e a realizagcéo das entrevistas com as
artistas, que normalmente teriam um tempo bem mais restrito para esse tipo de atividade.

As artistas participantes do estudo, Ana Cristina Paulino, Grécia Catarina, Ingrid Silva,
Jdlia Lima, Luana Nery, Luiza Meireles, Maria Emilia Gomes, foram entrevistadas
remotamente pelas plataformas Zoom, Skype ou WhatsApp video. Houve gravacdo e
posteriormente transcricdo com o consentimento e ciéncia das entrevistadas, que assinaram um
termo de consentimento livre e esclarecido (Apéndice B). A seguir, apresento os perfis das

artistas que fizeram parte da pesquisa.

51 ANA CRISTINA PAULINO

E muito gratificante saber que eu consegui chegar até aqui, e
gque uma parte da populacdo negra pode se sentir
representada quando me encontram no teatro (Ana Cristina
Paulino apud Bate-Papo..., 2020).

Ana Paulino tem 29 anos, iniciou no balé classico aos quatro anos em S&o Paulo;
formada em balé cléassico e danca contemporanea pela Fundacdo das Artes de Sao Caetano do
Sul (SP), iniciou suacarreira profissional no Centro de Artes Pavarini, na cidade de S0 Paulo,
sendo bicamped do Festival de Danca de Joinville'®, considerado um dos principais festivais
do Pais e uma das vitrines de bail arinos locais para 0 mundo, na modalidade solo de Jazz; Ana

decidiu ir estudar danca em Nova lorque, onde realizou a selecdo e foi aprovada em um

18 O Fedtival de Dangade Joinville € um festival de danca que ocorre todos 0s anos no més de julho na cidade de
Joinville, Santa Catarina. Foi criado em 1983 pelo professor de balé Carlos Tafur e a artista pléstica Albertina
Tuma, e atualmente é considerado, pelo Livro Guinness dos Recordes, como o maior evento de danga no
mundo em ndmero de participantes — cerca de 10.000 bailarinos.
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programa de treinamento no Dance Theatre of Harlem. Em 2017, apds ser premiada como
melhor bailarina do festival de danca em S&o Paulo, Ana foi convidada pelos diretores do
Joburg Ballet, que estavam no evento, a participar do elenco profissional dacompanhiade Balé
na Africa do Sul, onde trabal hou por quatro anos.

O interesse em trazer Ana Paulino como participante desta pesquisa se deu a partir do
evento Prémio Desterro, festival de danca de Floriandpolis, na sua 82 edicéo, no ano de 2017,
ocasido na qual participei também como bailarina da mostra competitiva e quando, pela
primeira vez em meus 15 anos de participagdes em festivais, vi uma bailarina negra como
modelo da propaganda do festival (Figura 18). Ela se encontrava nesse lugar de destaque de
folderes, de banners, de programas do evento e das midias do festival de danca. Foi um
momento muito marcante, daquel e ano de 2017, que me trouxe essamemoria, reflexdo posterior
gue me levou a considerar a histéria e vivéncia de Ana Paulino como fator relevante para esta
pesguisa. O contato com Ana se deu, primeiramente, por Instagram; apés o agendamento, as

entrevistas foram via WhatsApp, Messenger e Zoom.

Figura 18 — Ana Cristina Paulino na divulgacéo do 8° Prémio Desterro
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Fonte: Foto de Aline Volpato.
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A estética de bailarinas-classicas negras com turbantes, cabelos trangados versus
sapatilhas de ponta é um tema complexo e multifacetado que envolve a interseccéo de raca,
género e cultura no contexto do balé classico. Combinando elementos da identidade cultural
negra com o rigor técnico do balé classico, tal estética desafia as narrativas dominantes da
branquitude e do eurocentrismo no balé cléssico e representa, assim, uma poderosa expressao
da identidade cultural negra e da destreza técnica. Também congtitui inspiracdo e fonte de
empoderamento para as futuras geracoes de bailarinos negros e rompe com as préaticas
excludentes que historicamente assolam o mundo do balé. Essa prética de danca, que nasceu
na Europa e que se globalizou parcialmente, junto de bailarinas e bailarinos negros, tem
oportunidade de atuaizar sua prética artistica em recriacOes, atualizacbes e diversidade

contemporanea.

52 GRECIA CATARINA

Faz diferenca ver o meu black, faz diferenca ver um corpo
negro nadanca. Nao s6 paramim, mas para o publico negro
também. Mesmo quem ndo danga também se vé
reconhecido. No fim dos espetaculos as pessoas esperando
para conversar, tirar fotos, dizer o quanto é importante me
ver naguele lugar. Representatividade importa, sm (Grécia
Catarina apud Faz..., 2019, online).

Nascida e criada em Belo Horizonte, Grécia Catarina tem 28 anos e deu seus primeiros
passos na danca ainda criancga, aos cinco anos de idade, nas aulas de bal é classico de umaescola
gue oferecia cursos em parceria com o SESC, com mensalidades acessivels para o publico de
baixa renda; dois anos depois, aincompatibilidade de horarios fez com que €la abandonasse a
danca. Cinco anos passados, Grécia retornou e se formou na Escola Livre de Artes,
posteriormente comegando sua carreira no grupo de danca Primeiro Ato, ambos em Belo
Horizonte, Minas Gerais. De |4, foi para o Balé Jovem Minas Gerais, companhia ha qual teve
Seus primeiros contatos com coredgrafos estrangeiros e estilos de danca diferentes e decidiu:
faria parte do Balé da Cidade de Sio Paulo ou tentaria a carreira na danca fora do Brasil. Foi
aprovada no ano de 2018 no Balé da Cidade de S&o Paulo, onde atua até hoje.

Acompanhando as redes sociais do Balé da Cidade de S&o Paulo, chamou-me a atencéo
ver apenas uma bailarina negra no elenco atual; ao pesquisar sobre quem era a bailarina,
encontrel uma entrevista (Faz..., 2019, online) com Grécia Catarina (Figura 19) no portal de
noticias UOL, que abordava o corpo negro e a escassez deste nos elencos de danca; apés isso,

entrel em contato viaredes sociais e, posteriormente, WhatsApp.
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Figura 19 — Grécia Catarinaem ensaio fotografico

Fonte: Foto de Ricardo Miyada/Arquivo Pessoal.

A presenca de bailarinas negras com cabelos black power e corpos muscul0sos com
curvas ndo apenas demonstra suas habilidades técnicas, mas também subvertem as narrativas
dominantes da danca e representa uma forma de resisténcia contra a branquitude hegemonicae
0s esteredtipos fisicos do mundo da danca, sobretudo no que se refere a espacos de elite
econdmica e de visibilidade. Representa uma fusdo de dois mundos aparentemente dispares,
desafiando-se a nog¢do de que negritude e padrdes tradicionais de beleza sdo incompativeis.
Também rompe o biné&rio de negritude e branquitude, demonstrando que a negritude pode e
deve existir e prosperar dentro do espaco tradicionalmente dominado por brancos dadanca. A
forca de seus cabelos crespos soltos e suas curvas acentuadas dentro das companhias de elite
no Brasil sdo ainda aspectos de resisténcia e marcam a visibilidade e representatividade de
estéticas pretas.
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53 INGRID SILVA

E foi muito gratificante estar num lugar onde eu ndo tive
julgamento, questionamento, ninguém falou ‘ai o seu corpo
ndo é pra isso’... Era smplesmente, estritamente sobre a
técnica, sobre o que a gente dangava, sobre o nosso trabal ho,
sobre anossa arte (Ingrid Silva, 2020).

Ingrid Silva, atuamente € a principal referéncia de bailarina no Pais, e principalmente
enguanto referéncia negra na danca profissona brasileira. Ingrid nasceu no Rio de Janeiro ha 34
anos e é méae de umafilha. E a primeira bailarina do Dance Theatre of Harlemem Novalorqueea
principa referénciaeinspiracdo de bailarinas negras brasileiras e latinas. Oriunda do projeto socia
Dancando para nédo dancar, Ingrid passou por escolas e companhias de danga no Bras|, como o
Centro de Movimento Débora Colker e Grupo Corpo, mas teve seu protagonismo fora do Pais.
Autorado livro A sapatilha que mudou meu mundo (2019), no qual se refere a suas sapatilhas, que
sempre eram pintadas por ndo haver até entdo sapatilhas com seu tom de pele, que a tornaram
mundialmente conhecida. Ingrid se faz relevante neste estudo pel a sua representatividade e renome

mundial, aém de seu ativismo constante por meio da danca em combate ao racismo.

Figura 20 — Ingrid Silva pararevista Vogue
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Fonte: Foto de Henrique Gendre.
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O contato com Ingrid se deu primeiramente por Instagram, posteriormente por e-mail
COM sua assessoria para agendamento e entrevista via Zoom.

Em 2020 elafoi capa darevista Vogue Brasil; com cabel os crespos e curtos e exibindo
uma grande barriga de gravidez (Figura 20), quebrou mais uma vez os tabus relacionados a
figura romantica, europeia e etérea da bailarina de porcelana, a saber, magra, esguia, branca e

imaterial. Como ela mesma ressalta:

No imaginério dosleigos, e nareaidade dos profissionais daérea, o corpo dabailarina
€ 0 de uma mulher extremamente magra, alta, com membros finos, pescoco longo,
cabega pequena, seios pequenos, sem musculos aparentes, sem gluteo avantgjado e
soma-se a isso tudo 0 que esperam para aparéncia facial, ou sga, um bidtipo
completamente diferente do meu. Eu nuncaatingiria esse padrao de maneira saudavel.
E éai que morao perigo (Silva, 2021, p. 74).

54 JULIALIMA

Eu falei sobre ser a Unica menina negra durante toda a
formagdo sabe. A gente olha para as grandes companhias
tipo Balé da Cidade, € muito poucagente. E agenteolhapara
arealidade do Brasil e ndo é isso que mostra quando a gente
estuda, 0 que a gente vé nos lugares, essando € averdade do
Brasil. A verdade do Brasil é mgjoritariamente preta. E cadé
essas pessoas? (Julia Lima, 2020).

Nascida em Sdo Paulo, Julia Limatem 23 anos e atua no Nucleo de Pesquisa Mercearia
de Ideias™® e Grupo Menos Um Invisivel. Julia comegou a dangar aos quatro anos de idade, aos
oito anos teve sua formagao inicial na Escola Municipal de Danga, na cidade de S&o Paulo;
paralelo a isso, Julia também passou por um projeto socid que fomentava a formagdo de
bailarinos e disponibilizava transporte, aimentacdo e uma bolsa remunerada, durante esse
processo de profissionalizagdo. Apos diversas crises com seu corpo durante sua formagdo de
balé cléssico, por muitos anos, formagao artistica que abordava a Danca depoimento, Julia se
encontrou mais na danca moderna e contemporanea, passando assim a compreender melhor o
Seu corpo e sua presenca enguanto mulher negra na cena profissional da Danca.

O contato com Julia Lima se deu por meio de rede de contato com profissionais da érea

da danca. Apos a indicagéo de professores, que acharam que ela se enquadraria no perfil da

19 O Ncleo de Pesquisa Mercearia de Ideias surgiu como grupo de pesquisa dedicado ao refinamento da
construcdo cénica através do encontro da performance técnica com o contelido sensivel, sempre refletindo, na
criacBo em danca, a comunicagdo direta com o espectador e as possibilidades existentes nessa relacéo,
abordando temas poéticos que dialoguem claramente com a sociedade contemporanea. No inicio de janeiro de
2009, o Ncleo de Pesquisa Mercearia de Ideias iniciou seu processo de pesquisa na sede do Balé da Cidade
de Sio Paulo, sob a orientacdo do coredgrafo e diretor artistico Luiz Fernando Bongiovanni.
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pesquisa, ao analisar o perfil e as redes sociais dela, achel relevante sua participacéo e sua

narrativa para a andlise e compreensao de alguns pontos-chave deste estudo.

Figura 21 — Julia Limaem ensaio fotogréfico

Fonte: Foto de Marcos Alonso.

Na foto (Figura 21), Julia se utiliza de sua poténcia e afinidade da danga depoimento
como marcador forte de sua ancestralidade, deixando em evidéncia seus cabelos crespos, pés

descal ¢os, punhos cerrados em posi¢éo deforca e enfrentamento, caracteristicos do povo negro.
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55 LUANA NERY

A partir do momento que vocé ostenta um cabelo afro, o que
€ uma coisa muito rarano mundo do balé, eu acho que vocé
se conecta com 0 mundo da danca e, automaticamente, se
conecta com a sua ancestralidade. 1sso passa ser motivo de
orgulho, isso passa a ser motivo de exemplo (Luana Nery
paraapud Bailarina..., 2022, online).

Com 30 anos, Luana Nery entrou para a historia do balé cléssico brasileiro em 2022, ao
ser aprimeira solistanegraainterpretar a Princesa Odette, protagonista do Lago dos Cisnes no
Balé do Teatro Guaira®, na cidade de Curitiba, Parana. Nascida em Carapicuiba, Sio Paulo,
Luana iniciou sua trgjetéria na cidade e passou por companhias independentes até realizar
audicdo e entrar para uma das principais companhias de balé do pais, o Balé do Teatro Guaira.
Luana carrega consigo a forgca que traz nos seus cabelos todas as situacdes de racismo que ja
sofreu com ele no mundo da danca profissional, tanto que quebrou um dos maiores esteretti pos
do balé ao interpretar a protagonista de um dos maiores classicos mundiais do balé com trangas
afro.

O contato com Luana se deu, primeiramente, pela observacdo do elenco do Balé do
Teatro Guaira, e novamente me chamou atencdo ela ser a unica bailarina negra naquele
momento no elenco. Posteriormente, entrei em contato com Luana via Instagram e WhatsApp.

Além de suas habilidades técnicas, Luana Nery também é conhecida por sua dedicagéo
em promover a diversidade e inclusdo no mundo da danca. Ela tem falado sobre os desafios
enfrentados por bailarinos negros no Brasl e tem sdo uma defensora de maior
representatividade e oportunidades para bailarinos negros. Sua dedicacdo ao seu oficio,
compromisso com apromocao da diversidade einclusdo e habilidades técnicasimpressionantes

fazem dela uma verdadeira inspiracdo para aspirantes a dangarinos e entusi astas da danca.

2 O Bdé Teatro Guaira (BTG) foi criado em 1969 na cidade de Curitiba, estado do Parand, e € a terceira
companhia publica mais antiga do Pais. Ao todo, nesses mais de 50 anos, o BTG criou cerca de 150
coreografias, apresentou-se em 200 cidades, 17 estados e cinco paises, chegando a um puablico de mais de um
milhao de pessoas. Na histéria da companhia hé& sucessos de plblico e critica, como O Grande Circo Mistico,
Lendas do Iguagu, O Segundo Sopro, O Lago dos Cisnes e Lendas Brasileiras.
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Figura 22 — Luana Nery em O Lago dos Cisnes — Balé do Teatro Guaira

Fonte: Foto do Arquivo pessoal.

L uana, quebrando varios tabus acerca do balé cléssico em uma Unica cena (Figura 22),
ao ser a primeira mulher negra a interpretar a protagonista princesa Odete, da classica peca O
Lago dos Cisnes? no Teatro Guaira. L uana utiliza-se de seus cabel os trancados como forma de
resisténcia e afirmagdo, em que os coques sempre foram predominantes e muitas vezes

obrigatorios, fazendo-a repensar muitos momentos de sua carreira.

56 MARIA EMILIA GOMES

Nesse espetéculo eu fago uma espécie de mescla de um corpo
que ¢ meio passaro, meio... tem esse lugar, mas tem um
determinado momento do espetéculo que eu estou com uma
gaiola e um espanador... E eu lembro que nesse bate-papo, teve
um dos meninos que levantou... — porque estava na discussao
de tentar descobrir quem € 0 que — e ele disse ‘pra mim ela é a
empregada’. E ai eu fiquei com isso... de ‘Nossal Serdque de
SO enxerga a empregada porque € um corpo negro com um
espanador naméao? (Maria Emilia Gomes, 2020).

21 O Lago dos Cisnes & uma das pegas mais marcantes do balé déssico mundial. O Teatro Bolshoi, de Mosoou, estreou o
egpetéculo em 1877, com a coreografia elaborada por Julius Reisinger a partir de uma composicao encomendada a
Tchaikovsky — autor de outras obras de impacto na historia do baé, como o O Quebra Nozes (1892). Encenada ao
longo de quatro atos, a peca conta a histdria da princesa Odette, uma jovem gprisionada no corpo de um cisne pdo
faiticeiro Von Rothbart. Vivendo no entorno de um lago formado pelas |&grimas de suamae, durante o dia Odette se
mantém em condicdo animal, revel ando-se humana somente por dgumas horasdanoite.
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Maria Emilia Gomes ¢ uma artista da danga e se considera “cria” das rodas de capoeira
e das brincadeiras de rua, e traz isso muito presente nas suas performances. Nascida na cidade
de Mariana, no estado de Minas Gerais, comegou suaformagdo em danca aos sete anos, em um
projeto do SESI com mensalidades acessiveis na cidade de Ouro Preto/MG; aos 17 anos se
profissionalizou como bailarina intérprete pelo Balé Jovem do Palacio das Artes na cidade de
Belo Horizonte e como intérprete-criadora pela Escola Superior de Danca do Instituto
Politécnico de Lisboa.

Emilia, como gosta de ser chamada, é Licenciada em Danca pela Universidade Federal
de Minas Gerais (UFM G) eem Estudos Gerais: Artes e Culturas Comparadas pelaUniversidade
de Lisboa, onde morou por dois anos, aprofundando seus estudos como bailarina-intérprete.
Atuou como bailarina da Companhia Municipal de Danca de Porto Alegre, no Rio Grande do
Sul, bailarina-intérprete-criadora do coletivo Mimese Cia de Danca Coisa, professora de Danca
no Projeto Escola Preparatéria de Danca (EDP), da Prefeitura Municipal de Porto Alegre e
assistente de ensaio da Cia Jovem de Danca. Em 2018, atuou como professora no curso Técnico
de Danca no Programa Mediotec em Sdo Caetano do Sul/SP e, atualmente, é professora nos
cursos Pratica de Danca e Agente Cultural no mesmo programa. Atualmente € também
mestranda em Artes da Cena na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), intérprete
criadora e produtora no T.F. Style Companhia de Danca?? (SP) e desde 2019 atua como
professora e coordenadora artistica no projeto piloto Ayodele Balé, escola de formacdo em
danca para criangas negras e indigenas de baixa renda na cidade de Séo Paulo.

O contato com Emilia se deu primeiramente ao estudar os el encos da Companhia de
Danca de Porto Alegre e suas bailarinas negras, apos isso houve um contato via e-mail
convidando-a a participar da pesquisa e agendamento/entrevista via WhatsApp Messenger e
WhatsApp video.

2 O T.F. Ciade Danca investiga a Danga Urbana Contemporanea e pesquisa as possibilidades de exercitar um
pensamento contemporaneo do hip hop. Essa investigagdo concentra-se em descobrir novas possibilidades
corporais a partir de técnicas de diferentes dangas urbanas, mas desenvolvendo um trabalho autoral, marcado
por um percurso de investigag@o das sensagdes que estimulam esses corpos segundo a individualidade dos
intérpretes e de estados corporais construidos por meio da relagdo corpo-cidade. A pesquisa parte das dangas
urbanas, mas va transformando suas bases, criando e modificando suas referéncias, desenvolvendo essa
pesquisa particular. O grupo T.F. Style teve inicio em 2002, sob direco de Igor Gasparini. A partir de 2007,
com adirecdo artisticade Frank Tavantti e com o desenvolvimento do elenco, surgiu o T.F. Style Ciade Danca,
passando a existir como companhia de danca na cidade de S&o Paulo, destacando-se justamente por este
diferencial: ser um dos nuicleos pioneiros nainvestigacéo da Danca Urbana Contemporanea.



Figura 23 — Maria Emiliaem Carne Urbana— T.F. Style

Fonte: Foto de Lais Barros.

Nafoto (Figura 23), o trabalho busca refletir sobre a fisicalidade dos corpos urbanos e
as transformagbes do corpo, revelando percepcdes ora slenciadas internamente, ora
escancaradas no bando, e que emanam nessa exposi ¢ao de carnes. Maria Emiliaexpde, com sua

corporalidade de pele e cabel 0s, 0s silenciamentos do corpo negro na sociedade.

5.7 LUIZA MEIRELES

[...] eufui pra Europainclusive, porque foi |4 que eu tive a
oportunidade de estudar, e eu fui catar um lugar pra mim
Preta na Europa, porgque no Rio de Janeiro eu sabia que ndo
ia caber (Luiza Meireles, 2020).
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Luiza Meireles nasceu na cidade do Rio de Janeiro e tem 47 anos, trabalha ha 29 anos
no Balé do Teatro Castro Alves™ (BTCA), companhia plblica de danga em Salvador (BA).
Com uma vasta experiéncia e estudos de danca dentro e fora do Pais, iniciou suaformagdo em
danca aos trés anos em escol as de danca particulares no Rio de Janeiro; aposisso, foi aprovada
na audic¢do e atuou por quatro anos no Balé da Cidade de Sao Paulo, posteriormente foi paraa
Companhia Béjart, na cidade de Lausanne, Suica. L uiza se percebe como umaartistanegra que
reconhece 0s atipicos privilégios de uma estruturafamiliar negra de classe média e estabel ecida
na sua infancia, quando passou a estudar, dancar e entrar em espagos Nos quais, por suas
condic¢des sociais, era a Unica aluna negra na maioria das vezes.

Figura24 — Luizaem Lugar de Preta— BTCA

Fonte: Foto de Mauricio Serra.

23 Companhia pliblica de danca contemporaneafundadaem 1981, o Balé Teatro Castro Alves (BTCA) é um corpo artigtico

estavel do Teatro Cagtro Alves (TCA), vinculado a FundacZo Culturd do Estado da Bahia (Funceb) e a Secretaria de
Cultura do Governo do Estado daBahia (SecultBA). Foi aprimera companhia pliblica de dancado Norte e Nordese ea
quintano Brasil. Contano sau repertério com mais de 100 montagens de importantes coredgrafos, como Anténio Carlos
Cardoso, Victor Navarro, Carlos Moraes, Claudio Bernardo, Guilherme Botelho, Henrique Rodovaho, 1amed Ivo, Lia
Robatto, Luis Arrieta, Mario Nascimento, Oscar Araiz, Tindaro Silvano e Tuca Pinhero.
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O contato com Luiza se deu no Congresso da Associagdo Nacional do Pesquisadores
em Danca (ANDA), na edicdo de Salvador/BA, que aconteceu na Universidade Federal da
Bahia no ano de 2018, quando ela apresentou também sua pesquisa de mestrado, que aborda as
rel agBes étnico-raciais nos elencos de danga em companhias publicas.

Num formato em que a danca, a palavra e o video sdo utilizados como linguagens para
conversar com o0 publico (Figura 24), a bailarina revela os caminhos percorridos em sua
trajetoria de mais de 29 anos de atuacdo na danca profissional e conta sobre a repercusséo da
falta de representatividade na sociedade e no universo da danga na vida de uma menina preta

gue sonhava em ser bailarina.



6 ANALISE COMPARATIVA E SINTETICA DASENTREVISTAS
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A partir das entrevistas semiestruturadas, pontos de convergéncia surgiram, durante a
andlise das narrativas (Figura 25), de forma a estruturar 0s seguintes aspectos rel evantes para

andlise e reflexdo.

Figura 25 — Pontos de convergéncia

Inicio e trajetoria na
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profissional/formacao

Projetos sociais Audicoes

Facilidades e
dificuldades de Danca como forma de
insercao e combater o racismo
permanéncia

Visao enquanto
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um lugar de
visibilidade

Elencos

Fonte: Elaboracdo da autora.

6.1 INICIO E TRAJETORIA NA DANCA

Quanto ainiciagdo e primeiro contato das artistas com a danga, percebeu-se que todas
iniciaram a prética de danca na faixa etéria de quatro a sete anos, com excegdo de Luiza
Meireles e Ingrid Silva, que iniciaram aos trés e oito anos de idade, respectivamente. O
incentivo exclusivamente materno se demonstra presente em todos 0s casos, Nos quais as maes
tomaram ainiciativa de matricular as filhas em aulas de danca.

A importancia da figura materna na iniciagdo a praticas de danga € muito significativa,
Visto que a mée é geralmente a primeira pessoa a quem uma crianca aprende a amar e confiar,
e é uma fonte crucial de apoio emocional durante o processo de aprendizagem. Quando a mae
incentiva a crianca a dancar, ela esta oferecendo uma oportunidade para a crianca explorar e
expressar sua criatividade, cultura, movimento e emocgdes, e, no caso de mulheres negras de
geracOes passadas, esse acesso € muito ou compl etamente restrito.

As maes podem desempenhar varios papéis na iniciacdo de suas filhas na danca. Ela
aparece nas narrativas das entrevistadas como a principal fonte de inspiragdo e motivagéo, que
asencoragjaram aexperimentar diferentes estilos de danga e a perseguir seus sonhos de se tornar
uma bailarina. Além disso, sGo elas que geramente forneciam o maior ou total suporte

financeiro e logistico, ajudando a organizar e financiar as aulas de danca, transporte,
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vestimentas e garantindo, juntamente com a familia, que e as tivessem 0s recursos necessarios

parase dedicar apratica. Sendo assim, 0 apoio das mées € um fator de unidade das entrevistadas.

6.2 PROJETOS SOCIAIS

Percebe-se que um dos primeiros pontos de convergéncia das narrativas das artistas foi
guanto ao seu primeiro contato com a danga. Primeiramente, € importante ressaltar que a
maioria das criangas brasileiras ndo tém acesso a atividades culturais regulares devido a falta
de recursos financeiros, infraestrutura adequada ou até mesmo por morarem em regides mais
afastadas dos grandes centros de cultura. Devido a sua classe social, aoportunidade deiniciagdo
as préticas de danca e acesso a cultura foi possivel por meio de projetos sociais, bolsas em
escolas de danca ou iniciativas de ingtitui¢ces privadas com mensalidades acessives, como a
Escola Municipal de Bailados (SP), Fundagéo das Artes de S&o Caetano do Sul (SP), Projeto
Dancando ParaNao Dancar (RJ), projeto de danca para pessoas de baixarendano SESI Mariana
(MG).

Os projetos sociais de danca geralmente sdo oferecidos em regides periféricas para
criangas com pouca ou quase nenhuma opgao de acesso a atividades de lazer e cultura, e tém
como objetivo principal oferecer uma atividade extracurricular para as criangas e jovens. Esses
projetos geralmente séo desenvolvidos por organizaces ndo governamentals, associ acoes das
comunidades ou escolas publicas, com o intuito de propiciar locais de difusdo cultural.

A excecdo, nesses casos de espacos periféricos como locais de difusdo cultural e
fomento as artes por iniciativas sociais, foi Luiza Meireles, que, embora tivesse uma condicéo
social boa e atipica para uma familia negra na época, e que |he proporcionou acesso a escola
particular de danca Balé Fany Pecanha (RJ), mesmo assim sempre sentiu os reflexos das
relacdes raciais entre classes. L uiza relata que sempre se sentia a “negra solitaria” nos espagos
pelos quais passou, devido ao fato de estar em locais privilegiados que, por consequéncias
histéricas e sociais, ndo eram frequentados por pessoas negras.

Outro ponto importante de reflexdo é a promocao dainclusio socia. Os projetos sociais
com atividades culturais tém o potencial de atender criancas de diferentes origens, incluindo
aguelas em situacéo de vulnerabilidade social, oferecendo um ambiente seguro einclusivo para
que possam se expressar e se desenvolver. E importante destacar que os projetos sociais com
atividades culturaistambém contribuem paraapreservacao e difusdo da culturabrasileirae suas
dancas, além de promover adiversidade cultural, fazendo com que as criancas, jovens e adultos

possam conhecer culturas e se reconhecer como agentes da cultura brasileira, fortalecendo
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nossa identidade cultural bem como possibilitando que alguns/algumas deles/del as encontrem

na cultura um espaco de trabaho, como € o0 caso das colaboradoras desta pesquisa.

6.3 ACESSO A DANCA PROFISSIONAL

A jornada de formacdo destas artistas apresenta al guns obstacul 0s em comum no gue se
refere a transicdo dos locais que iniciaram as praticas de danca (projetos sociais, escolas) para
uma escola de formagéo de danca, uma vez que a maioria necessitou mudar de cidade para
dedicar-se a formagdo especidizada em danga, ou, ainda, mudar-se para mais préximo dos

grandes centros, onde as oportunidades estdo mais acessiveis, e para o exterior.

6.4  AUDICOES

Noinicio, aexperiénciade fazer audicdo é um negdcio dificil
né [risos], pramim foi. Porque, de novo, eu geramente eraa
Unica pretafazendo audi¢do, entdo, j&é uma coisaque parece
gue o espaco ndo foi feito para vocé — parece que vocé esta
de intrusa ai naguele ambiente — os olhares ndo sdo
amistosos e, novamente: eu ndo acho que as pessoas sejam
deliberadamente racistas, tém as que sdo mesmo e tal (tem,
claro!), mas muitas vezes... elas nem se ddo conta mas 0S
olhares sdo de critica ou de susto né... Entdo, no inicio da
minha carreira eu sentia muito isso, apesar de eu confiar no
gue estava fazendo, ainda rolava inseguranca por eu ndo me
sentir acol hida nos espacos (Luiza Meireles, 2020).

No processo de inser¢cado em grandes companhias profissionais de danga, as audi¢des
sd0 a principal porta de entrada de bailarinos. A partir das narrativas das artistas entrevistadas,
foi possivel constatar que ndo houve avaliadores ou profissionais da danca negros envolvidos
no processo de selecdo; exceto no caso de Grécia Catarina, que viu na figura de Ismael 1vo?,
primeiro diretor negro do Balé da Cidade de SAo Paulo, outro tipo de perspectiva, uma

24 Nascido em S3o Paulo, Ismagl 1vo iniciou sua carreira como bailarino do Teatro de Danga Galpdo em Sao Paulo.
A convite do coredgrafo Klauss Vianna, passou aintegrar o grupo experimental de dangca do Teatro Municipal.
Em 1983, durante uma apresentacdo solo na Bahia, 0 coredgrafo estadunidense Alvin Ailey se interessou pelo
seu traba ho, impulsionando-o parauma carreirainternacional. Ivo mudou-se parao exterior e, em 1984, fundou,
juntamente com o diretor artistico Karl Regensburger, o festiva de danca contemporénea |mPulsTanzem Viena,
considerado um dos maiores festivai s internacionai s de danga da Europa. Trabalhou com a coredgrafa e diretora
de balé alemé& Pina Bausch, com o coredgrafo estadunidense William Forsythe e com a performer sérviaMarina
Abramovi¢. Dirigiu a Bienal de Veneza e foi o primeiro negro e estrangeiro a dirigir o Teatro Nacional Alemao,
em Weimar. Entre Estados Unidos e Europa, viveu fora do Brasl durante 33 anos. A convite da Secretaria
Municipal da Cultura de S8 Paulo, passou a dirigir o Balé da Cidade de S8o Paulo em 2017, tornando-se o
primeiro negro aocupar o cargo. Foi o curador do Programade Qualificagcéo em Artes de Danca de S&o Paulo em
2018. Em 2021, Ismael Ivo morreu aos 66 anos, por complicagdes da Covid-19.
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representatividade, por meio da qual seria possivel estar num espaco profissional de dancatéo
restrito como o Balé. “Se ndo tivesse o Ismael di, a frente, talvez néo tivesse feito nem a
audicdo. Mas, hoje, eu sinto que aquele também € o meu lugar” (Grécia Catarina apud Faz...,
2019, online).

Para refletir acerca das questfes estruturais nas companhias de danga profissionais em
relacdo a suas audicdes para selecdo de elencos, utilizo-me do conceito de racismo estrutural,
do autor Silvio de Almeida (2019), a pensar que o racismo estrutural se refere aum sistemade
arranjos sociais, econdmicos e politicos que perpetuam a desigualdade racial na sociedade,
mesmo que os atores individuais ndo sejam intencional mente racistas (Almeida, 2019).

Quando gquestionadas sobre perceber critérios relacionados a diversidade, relactes
étnico-raciais nas selecfes de elencos e se as politicas internas das companhias profissionais
abordavam as questfes raciais e se estas questdes eram expostas no momento das audicoes,
todas as artistas entrevistadas mencionaram néo perceber nenhum critério nesse sentido, nem
mesmo politicas especificas de fomento a diversidade nos el encos.

Nesse sentido, € preciso enfatizar aimportancia dainterseccionalidade na compreensio
do impacto do racismo estrutural, visto que o racismo se cruza com outras formas de opressao,
como sexismo, classismo e misoginia para criar miltiplas camadas de discriminagéo e
desvantagem para certos grupos, nesse caso reverberando na auséncia de el encos com equidade
racial entre as mulheres nas companhias de danca. O racismo estrutural pode operar em
multiplos niveis, desde comportamentos e atitudes individuais até praticas e politicas
ingtitucionais nas grandes companhias de danca. Por exemplo, atos individuais de
discriminagdo contra minorias raciais podem néo refletir necessariamente as intengdes da
maioria, mas fazem parte de um padrdo mais amplo de exclusdo e marginalizacéo.

Segundo Bourdieu (2001), o corpo ndo é simplesmente uma entidade biol 6gica, masum
local de construcdo social e cultural. 1sso significa que Nnossos corpos sdo orquestrados pelas
normas e vaores das sociedades em que vivemos e que a forma como nos apresentamos
fiscamente pode ter importantes implicagdes sociais e econémicas. Por exemplo, certos
atributos fisicos como altura, peso e caracteristicas faciais podem ser valorizados de forma
diferente em diferentes contextos culturais e podem ter impacto no sucesso de um individuo em
diversas areas profissionais, como no campo da Dangca. Da mesma forma, Bourdieu (2001)
argumenta que certas préticas e habitos corporais, como postura, gesto e movimento, também
podem ser fontes de capital corporal, capital corporal especifico, este que € um dos principais
elementos em uma audicdo das companhias de danca— sdo as boas cartas que estdo em jogo no

campo da danca. Partindo da andlise e da reflex&o baseada no conceito de Bourdieu e de sua
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observacdo de que o capita corporal ndo € distribuido uniformemente na sociedade, mas é
fortemente perpassado por desigualdades sociais, ou sgja, a interseccionalidade se demonstra
presente, é possivel observar, por meio das narrativas das artistas, que individuos de origens
privilegiadas podem ter maior acesso a recursos como nutri¢éo, salide e educagdo e consciéncia
corporal, 0 que pode aumentar e potencializar seu capital corporal. Por outro lado, mulheres
negras, em sua maioria de origens periféricas, de classe social baixa podem enfrentar maiores
obstacul os para desenvolver e usar seu capital corporal e podem estar sujeitas a esteredtipos
negativos e discriminagdo com base em sua aparéncia fisica ou hébitos.

Quando questionadas sobre o que julgam ter de diferencial em termos de danca que as
fizeram ser aprovadas num processo de selecdo tdo concorrido e téo restrito, caracteristicas
como o fisico, a versatilidade de recursos corporais para realizar varios papéis, dedicacdo e
visdo mais ampla do que € o trabalho, disciplina e experiéncia na danca, em aula e em cena, e
ter uma historia diferente para contar com sua arte foram mencionadas:

[...] vocé tem que sempre saber a parte do outro caso acontega alguma coisa... vocé tem que sempre estar pronto
praentrar no palco se acontecer alguma coisa e acontece sempre... tipo, ndo € so aquele ensaio da sala, vocé tem
gue saber e mostrar ali na hora (Ingrid Silva, 2020).

E triste falar isso, mas éreal: eu tenho um fisico muito proximo do fisico que as companhias gostam, que € aquela
coisalongilinea, magra, que muitas vezes as mulheres negras ndo tém... que tem mais bunda, tem umas que séo
mais sequinhas... lembra aquele fisico que a branquitude acha massa né, esguio, longilineo... Acho que isso
facilitou. Mas acho que o que mefez entrar nas companhias, fluénciade movimentos e acho que umacerta presenca
né... (LuizaMeireles, 2020).

Mas acho que essa motivagao, muito forte nossa, do desejo e do querer... eu quero muito isso, quero muito dangar
profissionalmente, independente do patriarcado, da sociedade Eu acho que eu tinha alguma coisa pra dar, uma
histéria, um ponto de vista que ali ainda ndo tinha... Algo para se doar da minha histéria na danga... acho que
essas trocas de precisar receber esse contelido, aprender seus métodos, mas também eu ter algo a oferecer... uma
dancadiferente por mais que eu ndo tenha um super pé, mas detrazer questionamentos... € umadanga que também
traz vulnerabilidade que a gente almeja ter. Eu almejo também isso, trazer lugares vulnerdveis pra danca... acho
gque umavoz negra... mais desse ponto de vista... (Julia Lima, 2020).

Ter tido contato com vérias linguagens, entender desde cedo que esse lugar do balé cléssico era extremamente
complicado para corpos negros, biotipos, ‘ndo ia passar huma prova do Bolshoi que mede quadril...” buscado
oportunidades profissionais onde a prova do balé cléssico, aaula de balé cléssico naaudigéo ndo € o fator principal
daavaliacdo (Maria Emilia Gomes, 2020).

6.5 ELENCOS

Sobre a diversidade racial entre mulheres nos elencos, percebeu-se que, na medida em
gue os elencos e companhias estdo no campo da grande producéo, ou sga, companhias
economicamente fortes, de inser¢do nacional e internacional, menor € o nimero de mulheres

compondo os elencos profissionais, disparidade perceptivel sobretudo em companhias maiores.
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As artistas entrevistadas em sua maioria relatam a relacdo que possuem umas com as outras e
tém facilidade em citar um pegueno grupo de artistas negras atuantes nos elencos profissionais,
pois sdo poucas e inevitavelmente acabam se conhecendo e/ou trabal hando juntas.

Figura 26 — Gréaficos sobre a presenca de mulheres negras e ndo negras em distintas

companhias de danga

COMPANHIA MENOS UM INVISIVEL CIA DRUW (SAO PAULO - SP)
(SAO PAULO - SP)

BALE DO TEATRO CASTRO ALVES JOBURG BALLET (JOHANNESBURG -
(SALVADOR - BA) AFRICA DO SUL)

BALE DA CIDADE DE SAO PAULO BALE DO TEATRO GUAIRA
(SAO PAULO - SP) (CURITIBA - PR)

“1

Fonte: Elaborag8o da autora
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Das seis companhias analisadas, a partir das relagdes com as colaboradoras do estudo,
o total de mulheres nos elencos soma 82, e, destas, apenas 12 sdo mulheres negras. Sintetizando
assim, os graficos apontam a disparidade de representatividade entre bailarinas brancas e

negras.

6.6 FACILIDADESE DIFICULDADES DE INSERCAO E PERMANENCIA

No que se refere a trgjetdria de insercdo e permanéncia no mercado profissional da
danca, muitos foram os fatores relatados como dificuldades, com destaque a crises em relagéo
ao corpo no balé cléssico, visto que 0 corpo negro por natureza tem caracteristicas diferentes
ao corpo feminino europeu, referéncia recorrente para o balé. No entanto, com a
contemporaneidade, uma certa diversidade comeca a despontar, uma abertura em relacdo a
rigidez a esses modelos comega a aparecer, atualizando as praticas corporais, mesmo de uma
técnicatradicional como o balé. A dificuldade financeira também apareceu como um ponto de
incerteza natrajetdria de se manter na carreira artistica, no processo de iniciacéo e inser¢éo na
maioria das narrativas, seja pelo pagamento de transporte para frequentar as aulas, a distancia
das escolas de danca, dificuldade de pagar figurinos, uniformes, viagens, cursos e formacoes.

Eu lembro que logo que eu entrei com sete anos de idade, a gente ndo tinha dinheiro pro uniforme. Lembro que o
collant era uma camiseta... a minha mée costurava na época, entdo ela adaptou um collant assim... [...] Lembro
devender picolé, tipo nove, dez anos... para poder pagar o figurino de final de ano... (MariaEmiliaGomes, 2020).

No caso daquelas bailarinas negras que tentaram e conseguiram oportunidades fora do
Brasil, a dificuldade de n&o falar o idiomaloca também se mostrou como um desafio inicial,
visto que, devido a questdes financeiras, elas ndo tiveram condic¢des de aprimorar o0 inglés em
escolas de idiomas.

Em aguns casos, nem sempre foi possivel dedicar-se integralmente a profissionalizacéo
na danca no inicio da formacdo, devido a questdes de ordem econdmica. Por exemplo, como
gudar a familia e a0 mesmo tempo conciliar horarios de aulas de danca com horéarios de
trabalho, como manter-se na escola regular e na escola de formagdo de danca. Ao serem
bolsi stas na escola de formagdo em danca, as notas da escolaregular deveriam obrigatoriamente
ser altas para manter a bolsa. Embora as artistas tivessem dificuldades em citar as facilidades
nesse processo, todas mencionaram o apoio familiar, especialmente o apoio materno, como
suporte financeiro e psicolégico que ndo as fizeram desistir a0 encontrarem barreiras no

caminho de profissionalizagdo. Todos esses fatores citados demonstram a importancia da
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estabilidade e o poder financeiro paraainser¢éo e manutencdo da profissionalizagdo no campo

dadanca.

6.7 DANCA COMO FORMA DE COMBATER O RACISMO

Segundo Silvio de Almeida (2019), conforme nos referimos na introducdo desta
pesguisa, 0 racismo ndo € ssimplesmente um ato individual de preconceito ou discriminacéo,
mas um problema sistémico e estrutural que permeia todos os niveis da sociedade. O autor
define o racismo como um fendmeno socia e historico que esta enraizado nas relagdes de poder,
argumentando gue o raciSmo ndo € apenas sobre preconceitos ou crencas pessoais, mas sobre a
forma como o poder € distribuido e exercido na sociedade. O racismo é um sistema que
privilegia certos grupos e prejudica outros com base em suas identidades raciais ou étnicas.

A danca pode e € em determinados casos um instrumento de combater o racismo nos
espacos profissonais de grande visibilidade, onde ainda se perpetuam estruturas de poder
racistas, e, especificamente acerca de corpos de mulheres negras atuantes na cena profissional
dadanca, segundo elas, o fato de ja ser um corpo negro naquele espaco (cena), na universidade,
nas escolas de danca, ja € umaforma de combater essa estrutura racista.

Eu acredito que possa se combater sim, mas infelizmente eu percebo um lugar que perpetua. Eu acho que a partir
do momento que a gente fala de representatividade, a gente esta falando da existéncia né. Eu acredito nesse lugar
combativo sim, mas infelizmente eu percebo um lugar de perpetuacdo dos mesmos privilégios. Seja nas Artes
Visuais... seja nas Artes da Cena... (Luiza Meireles, 2020).

Outro ponto trazido pelas artistas entrevistadas € sobre a necessidade de colocar
assuntos politicos no repertério das companhias profissionais e das companhias independentes,
trazer estudos afrocentrados para os repertérios, critica, letramento e reflexdo para a sala de
ensaio, para 0s elencos que sdo majoritariamente brancos, ou sgja: “[...] trazer essa memoria,
se apropriar dessa memaria que muitas vezesfoi tentada ser enterrada e também col ocada nesse
universo menor, inferior” (Maria Emilia Gomes, 2020).

Concluindo, ainda que as bailarinas acreditem que sb o fato de sua presenca em cena ja
ser uma forma de combate ao racismo, ab mesmo tempo, para elas, ndo é o suficiente. Sdo
necessarios discursos tematicos potentes contra o racismo, bem como politicas estruturais de

combate antirracista para uma maior diversidade e mudangas potentes.
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6.8 VISAO ENQUANTO MULHERES NEGRASEM UM LUGAR DE VISIBILIDADE

Ao refletir sobre seu papel na qualidade de artistas da danca em lugares de visibilidade
e destaque, espacos atamente competitivos, restritos a profissionais da danca de altissmo
capital corporal especializado, raramente alcancados por mulheres negras, as narrativas das
artistas participantes encontram eco nos estudos com base no conceito de lugar defala (Ribeiro,
2019), que serefereaideiade que aposi¢ao social, as experiéncias e aidentidade de uma pessoa
moldam sua perspectiva e capacidade de falar sobre certas questfes. Ribeiro (2019) defende
que reconhecer e valorizar a diversidade dos “lugares de fala” ¢ crucial para a criagdo de uma
sociedade mais justa e inclusiva.

hooks (2019b) argumenta que as imagens da negritude na grande midia muitas vezes
reforcam os esteredtipos negativos e contribuem para a marginalizacdo dos negros, a autora
também explora as maneiras pelas quais 0s negros resistiram a essas representacoes e criaram
suas propriasformas de expressao cultural e nahistériadadancandofoi diferente. Apdsanalisar
uma ampla gama de fendmenos culturais, desde filmes e programas de televisdo até moda e
publicidade, hooks argumenta que essas formas de midia muitas vezes perpetuam umaimagem
estreita e distorcida da negritude, que € definida pela pobreza, violéncia e hipersexual idade.
Nesse sentido, hooks também discute as maneiras pelas quai s 0s negros usaram aarte e a cultura
para desafiar esses esteredtipos e afirmar suas proprias identidades, seus proprios corpos, suas
proprias narrativas.

Outro ponto abordado nas narrativas foi a importéncia de estarem atentas aos
acontecimentos a0 seu redor, tanto no contexto artistico quanto social, pensando sempre no
coletivo, especialmente em fortalecer o coletivo negro nesse campo em que sdo minoria. Por
saber todas as dificuldades que permeiam jornada, percebem elas a importancia e a
poténcia de saber onde estdo, socialmente falando, e entendem que esse olhar mais atento
reverbera nas suas préticas artisticas nesse lugar de visibilidade. “[...] eu ndo sou uma artista
gue acha gue ndo tem que conversar politicamente com o corpo, que tem que estar no mundo
da danca sem fazer uma critica pra sociedade” (Luiza Meireles, 2020).

A ciéncia da responsabilidade que se tem como artista de danga, com as linguagens e
narrativas (verbais e corporais), estdo presentes nos discursos também: “N&o da pra gente fazer
coreografias que legitimam homofobia, de quem tem dificul dade de locomogao, e que coloque
amulher no lugar de objeto, misoginia” (Luiza Mereles, 2020).

A importancia de estabelecer um paralelo consistente entre o bailarino objeto e o artista

sujeito se apresenta também nas narrativas, pois todo corpo que opta por uma formacdo
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tradicional em danga, seja ele branco ou negro, esté falando de um lugar de perpetuacdo de
opressdes muito fortes, como podemos constatar no trecho da entrevista a seguir: “Nesse
sentido de que bailarino ndo fala, bailarino faz, e ai vocé tem um objetivo muito evidente, e ai
de repente vocé tem determinados mestres, professores que viram e falam: - ‘vocé nao serve’”
(Maria Emilia Gomes, 2020).

Ao longo do seu livro, Erguer avoz pensar como feminista, pensar como negra, hooks
(2019c) exploraasformas pelas quai s aopressao opera nasociedade e como elaafetaindividuos
e comunidades. Ela também discute o papel da midia e da cultura popular na perpetuacdo de
esteredtipos nocivos e como os individuos podem resistir e subverter essas narrativas. Além
disso, a autora estadunidense também enfatiza a importancia da interseccionalidade,
reconhecendo que varias formas de opressdo, como racismo, sexismo e classismo se cruzam e
se sobrepbem, levando a experiéncias Unicas de marginaizacdo para diferentes individuos e
comunidades. Ela também destaca a importancia de construirem-se coalizdes e aliangas entre
varios movimentos para lutar por justica social, 0 que acontece em diversos coletivos de danca
e potencializam movimentos de bail arinas negras a se motivarem e inspirarem umas nas outras
para chegarem em grandes companhias de danca, um espago extremamente restrito no campo
dadanca, e, quando falamos de mulheres negras, mais ainda.

Esse lugar de poder dancar, mas também de ter voz. De poder falar assim ‘0 meu pé ndo é assim, porque minha
estrutura de corpo ndo ¢ essa’. E ta tudo bem... ¢ esse pé que eu tenho. Existe um monte de outras possibilidades
pra eu continuar perpetuando aquilo que eu acredito enquanto arte. Falo, vivenciei isso ao longo da minha
formagdo... (Maria Emilia Gomes, 2020).

O Quadro 1, a seguir, é uma sintese de alguns aspectos recorrentes e dispares no
contexto das bailarinas participantes desta pesguisa, um comparativo de categorias que
apareceram napesqguisa. No entanto, o quadro ndo pode ser entendido af astado dacomplexidade

e do contexto das questdes e fendmenos |levantados anteriormente no estudo.
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Fonte: Elaborac&o da autora.

Das participantes entrevisadas no estudo, duas serdo aprofundadas a seguir em virtude da

importéancia e relevancia de suas narrativas para com a temética desta pesquisa: Ingrid Silva e Luiza

Meireles. Partindo dasideias desenval vidas por L éliaGonzalez, como o conceito deintersecciondidade

operano campo dadancano Bras|? Examinaremaos e di scutiremos a guns aspectos acerca dainiciacdo,

dainsercéo e da permanéncia das atividades e agdes na danca das bailarinas andlisadas.



7INGRID SILVA E ASSAPATILHAS QUE GANHARAM O MUNDO
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Como citamos anteriormente nesta tese, Ingrid Silva nasceu no Rio de Janeiro e teve
Seu primeiro contato com a danga aos 0ito anos no projeto social Dancando Para Nao Dancar,
gue oferece formagao gratuita de bal é classico ajovens que de outra forman&o poderiam pagar
aulas de danca. Posteriormente deu continuidade a seus estudos em danga na Escola de Danca
MariaOlenewa? e ganhou bolsaintegral no Centro de Movimento Debora Colker. Aos 17 anos,
juntou-se ao Grupo Corpo como estagiaria (Silva, 2021). Em 2007, através de uma selecéo por
video, ganhou uma bolsa de estudos para o Dance Theatre of Harlem School e entrou
profissionalmente para esta companhia em 2008. Ingrid também mencionou que sua diretora
inicialmente queria que ela frequentasse uma escola de danga na Alemanha, mas outras
dancarinas com tom de pele semelhante ndo foram bem recebidas naquele ambiente. Nos
Estados Unidos, ela sentiu que havia mais diversidade e um ambiente mais acolhedor para
dancarinos como ela. De |a para ¢, Ingrid Silva dangou varios papéis principais, tornou-se a
primeira bailarina do Dance Theatre of Harlem e comegou a usar a influéncia e a visibilidade
adquiridas por meio da danca para atuar como ativista de movimentos feministas e de
Movi mentos negros.

Em 2019, Ingrid Silva teve destaque na midia mundial, depois de inUmeras trocas de e-
mails com a fabricante de sapatilhas Chacoot, por ser a primeira bailarina negra a receber um
par de sapatilhas de balé confeccionados da cor marrom, no tom exato de sua pele. Apos 11
anos pintando suas sapatilhas com maguiagem, conforme aimagem que aparece na capa do seu
livro A sapatilha que mudou meu mundo (Silva, 2021), sua reivindicacdo de diversidade de
produtos juntos aos fabricantes teve éxito. Em 2020, na cidade de Washington, suas antigas
sapatilhas de ponta afro, as mesmas que por anos foram coloridas de tons escuros com
maguiagem, tornaram-se popul ares ao serem exibidas no Museu Nacional de Histériae Cultura
Afro-Americana Smithsonian?’.

Em entrevista concedida para esta pesquisa, Ingrid foi questionada sobre as maiores
dificuldades ou desafios que enfrentou quando comecou a dancar, do Rio para Nova lorque.
Em resposta, Ingrid disse que ndo se lembrava de nenhuma dificuldade ou desafio quando
comecou a dancar, pois o projeto em que dancava era em uma comunidade onde todos eram

parecidos (raca, classe, género), e seus pais nunca precisaram gastar nada com balé em sua

% A Escola Estadual de Danga Maria Olenewa pertence a Fundag&o Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

% A Dance Theatre of Harlem School oferece treinamento para mais de 500 alunos anualmente, com foco no
desenvolvimento de jovens talentos e na diversificacdo do mundo do balé classico. A escola oferece uma
variedade de programas, desde aulas introdutdrias para criangas pequenas até treinamento profissiona para
aspirantes a dancarinos.

27 Gmithsonian National Museum of African American History & Culture em Washington, Estados Unidos.
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Insercao ao universo da danca. No entanto, ao iniciar sua profissionalizacdo, quando chegou a
Novalorque, abarreirado idiomae aadaptacdo aum paisdiferente sem afamiliaforam difice's.
Aos 18 anos e sem falar inglés, foi sua primeira viagem internacional, na verdade ela nunca
havia estado em outro lugar em sua vida.

Como imigrante, elateve que lutar para obter seus préprios méritos na danca, e ndo foi
facil. As pessoas pensam que sair do pais e ingressar em umacompanhia de danca significaque
sua vida esta resolvida profissionalmente, mas Ingrid explica que ndo € o caso, pois teve que
competir com outras pessoas que eram t&o boas quanto ela e mostrar por gque ela era boa o
suficiente para estar ai. Diferentemente do que vivenciou no Brasil, a companhia de danca na
gual Ingrid trabalhou em Nova lorque era uma companhia negra. Ela ndo sofreu julgamento,
guestionamento ou alguém dizendo que seu corpo ndo era para dancar. Era estritamente sobre
atécnica, o que e es dancavam, seu trabalho e sua arte.

Em termos de dancarinos negros especificos que elaadmira, Ingrid mencionou Bethania
Gomes, Arthur Michel, Charmaine Hunter e Mercedes Baptista. No entanto, ela observa que
ainda € um desafio encontrar bailarinos negros no Brasil gue tenham tido a oportunidade de
seguir a danga cléssica, porquanto muitas companhias séo contemporaneas e fata aceitagcéo e
oportunidade para bailarinos negros. Ingrid acredita que os bailarinos negros tém potencial para
muito mais e ndo devem ser limitados em sua expressao artistica.

Falando acerca da questédo da representacdo da mulher negra na danca, Ingrid
mencionou que ha significativamente mais homens negros do que mulheres negras naindustria
dadancadevido as demandas fisicas daforma de arte, ja que os dancarinos geralmente precisam
levantar as dancarinas. Se as mulheres so escaladas, geralmente séo aquelas com pele mais
clara, pois sdo mais faceis de “ficar na fila sem distorcer a visibilidade” no palco. Ingrid
expressou seu desacordo com essa prética, afirmando que € uma abordagem agressiva e
inaceitavel. O ponto ao qua se refere Ingrid é parte da nogéo do colorismo, fenbmeno que
acomoda o racismo em seus detal hes, discriminando tonalidades da pele preta®.

Ingrid acredita ser necessario uma maior representatividade na danca brasileira, para
isso ela descreve que € preciso coragem, assim como maiores oportunidades. Ela destacou que
a escola Bolshoi, em Santa Catarina, no Brasil, forma muitos bailarinos talentosos que estéo

sem trabalho. Ingrid acha constrangedor gque essas criancas tenham que deixar suas cidades

2 A expressio colorismo surgiu com a escritora Alice Walker (1982), no ensaio If the Present Looks Like the
Past, What Does the Future Look Like? [Se 0 presente se parece com 0 passado, como sera o futuro?]. O
colorismo pode ser compreendido como a pigmentocracia; de modo sintético, é a discriminacdo pela cor da
pele e € muito comum em paises que sofreram a colonizagdo europeia e em paises pos-escravocratas. O termo
indica que, quanto mais pigmentada uma pessoa €, mais exclusdo e discriminagdo essa pessoa ira sofrer.
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natais parairem morar em cidades maiores, como o Rio de Janeiro, onde muitas vezes sdo vistas
sob uma luz diferente. Ela acredita que é preciso que as companhias de balé do Brasil abram
mai's 0s ol hos e deem o proximo passo paratornar o palco um reflexo do que o resto do mundo
esta fazendo.

Pensando em seu capital corporal deinterpretacdo cinestésica e dramética, ou sgja, parte
das caracteristicas que acredita ter levado ao sucesso, Ingrid relata que adquiriu muitas
gualidades com muito trabal ho e determinac&o, incluindo interpretacéo, carisma no palco, jogo
e atague, como as entradas em cena e também as saidas de cena. Ela consegue ser uma
camal eoa, adaptando-se a histéria e energiade cadabalé. Ingrid gostade saltar e girar, mas acha
as partituras de danca mais lentas menos empolgantes. No entanto, ela reconhece que é uma
parte necesséria da danca e, se preciso, sempre o fara da melhor forma.

Sobre os desafios que os dancarinos negros enfrentam ao tentar ingressar em
companhias de danga, Ingrid reconhece que é ainda mais dificil para os dancarinos negros, ja
gue a representatividade negra € escassa na industria. Ela enfatizou que, para chegar ao cargo
atual, precisou ter muita forga de vontade e paixao pelo trabalho. Ingrid afirmou que todos os
dias elatem que provar porque € boa no que faz. Ela ndo compete com os outros, mas com ela
mesma, acrescenta ainda que nunca ganhou nada facil e muitas vezes precisa trabalhar duro
paraprovar seu valor; que sempre quer dangar varios papéis e ndo se limitar aum em particular.
Ingrid acredita que sua perseveranca e trabalho duro abriram muitas portas para ela.

Sobre sua visdo de como a danca pode ser uma ferramenta de combate ao racismo, a
bailarina pensa que, s de existirem e estarem presente em espacos como universidades e escolas
de danca, os dancarinos negros ja lutam contra o racismo. No entanto, ela também reconheceu
gue o racismo esta profundamente enraizado na cultura e pode ser dificil de superar. Ela
compartilhou uma experiéncia em que alguém comentou, sobre uma foto dela em uma matéria
nas redes sociais que discutia a diversdade racial no balé, “por que insstimos em estar em
€3pacos e coisas criadas para brancos?”. Ingrid refletiu sobre esse comentério, especulando que
talvez a pessoa hunca tivesse sido exposta a arte ou tivesse uma compreensdo limitada dela. Ela
enfatizou que a arte é para todos e que salva vidas, abre as pessoas para a criatividade e oferece
oportunidades para as criangas nas comunidades. Ingrid acreditaque ter projetosem lugarescomo
esses € essencia para promover arepresentatividade e a diversidade. Ela concluiu dizendo que a
arte é para 0 mundo e gue deve ser encarada como tal. “Ent&o eu acho que ter esses projetos, em
lugares assim, e ter a gente avancando em lugares jamais vistos, € importante sm. E importante

olhar esse questionamento quando a pessoa fala porque a gente insiste em estar... Nao ¢ que a
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gente insiste, esse espago € pra todos! E uma reflexdo dele de ver dessa forma porque talvez ele
ndo foi exposto. Mas eu acho que a Arte é pro mundo!” (Ingrid Silva, 2020).

Em entrevista, Ingrid falou sobre Arthur Michel e seu legado. Ela descreveu sua
contribuic&o como enorme e explicou que ele foi um pioneiro em oferecer oportunidades para
dancarinos negros ingressarem em companhias de balé. Ele foi o primeiro bailarino negro do
New York City Ballet e ja trabalhou com varios bailarinos no Brasil. Ingrid disse que Michel
abriu portas para os bailarinos negros terem visibilidade e conforto em sua profisséo, e ela se
sentiu feliz em poder representar um pouco de seu legado.

Michel foi o fundador e criador de meias e sapatilhas no tom da pele negra, que deram
visihilidade as extensdes das bailarinas negras. Ingrid enfatizou a importancia de educar as
pessoas sobre a historia de Arthur Michel e corrigir equivocos sobre suas contribuicdes. Ela
compartilhou o exemplo de uma conversa que teve com uma garota que afirmou que a empresa
S6 Danga foi a primeira marca brasileira a criar sapatilhas da cor da pele negra. Ingrid
esclareceu gue as sapatil has existem hamais de 50 anos no mercado e que os dancarinos negros
merecem uma gama mais ampla de tons de pele em suas roupas de danca. Elatambém destacou
aimportancia de as marcas pedirem aos dancarinos profissionais suas opinides e preferéncias
ao projetar roupas de danca. De modo geral, Ingrid acredita que as discussdes sobre o legado
de Miche e a importéncia do tom de pele na danca sdo necessdrias para a reflexdo e
continuidade de seu trabal ho.

Questionada sobre aimportancia de suarepresentatividade paraoutras bailarinas, Ingrid
EXPressou gque nunca imaginou estar No espaco em que as pessoas a colocavam, que as vezes
ela achava algo agressivo, por causa das expectativas que as pessoas tinham dela. No entanto,
por meio de mensagens de fas discutindo tépi cos como sapatilhas, cabel o e ambientes nos quais
eles eram 0s Unicos, ela percebeu 0 impacto que sua representatividade teve sobre o0s outros.
Ela também recebeu mensagens sobre como enfrentar os preconceitos e ficou triste ao ver que
muitas dessas pessoas ndo tinham o apoio de suas familias. Ingrid acredita que sua méae
desempenhou um papel significativo na formagdo de sua voz e forga, sempre enfatizando a
importancia de ouvir 0s outros, mas ter suas proprias opinides. Por meio desses depoimentos e
da popularidade das redes sociais, ela comecou a sentir um senso de responsabilidade.

Ingrid reconhece que é apenas uma pessoa normal e quer usar sua plataforma de
legitimidade e visibilidade no campo das artes para oferecer mais oportunidades para outras
pessoas, para que ndo tenham que passar pel os mesmos desafios e dificul dades que ela precisou
enfrentar. Ela espera criar mais vinculos para que 0s outros sgiam gquem eles querem ser e

acredita que isso é fundamental, pois as oportunidades ainda sdo limitadas.
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Ingrid fundou o projeto EmpowHer NY hadois anos e meio, que € uma plataformagl obal
para mulheres na qual se retratam histérias de mulheres de todo o mundo, além de treinar,
educar e conectar pessoas. Eles realizam vérios eventos em Nova lorque com diferentes temas
e conectam as mulheres a esses eventos. O projeto visacriar um espago no qual as pessoas Nao
se sintam julgadas. Ela também se envolveu recentemente com o Blacks in Ballet, projeto que
criou com outros dois bailarinos negros que moram fora do Brasil. O projeto visa criar uma
biblioteca digital para ajudar as pessoas a encontrar bailarinos negros brasileiros que tiveram
gue sair do Pais ou que moram no Brasil e ndo tém oportuni dades. Pensando no ativismo através
da danca, Ingrid também € embaixadora do projeto Bronw girls of Ballet, que oferece
oportunidades para meninas negras americanas com bolsas de estudo, ajudando-as a ingressar
nas escolas e existe ha cerca de seis ou sete anos. Ingrid ajuda no projeto quando necessario,
orientando algumas das meninas e estd sempre presente dando suporte quando elas necessitam.

Ingrid explicou que seu ativismo surgiu naturalmente, sem nenhum planejamento
prévio. Elacriou o EmpowHer NY depois de ver mulheres mais velhas em sua familia passando
por dificuldades, mas sem coragem defalar. O ativismo de Ingrid cresceu conforme €la ganhava
mais experiéncia e aprendia sobre as experiéncias de outras pessoas. Ela se concentra em
guestdes nas quais acredita e defende, em vez de se envolver em todos os temas. Ingrid acha
importante trazer visibilidade a &reas sobre as quais poucas pessoas entendem os problemas,
como a danca.

Em 2018, elafoi convidada pelas Nagdes Unidas para discursar no Social Good Summit
e discutir como as mulheres estao liderando o mundo e como promover agdes para “nio deixar
ninguém para tras”. Desde meados de 2015, Ingrid Silvavem ganhando espaco nasredes sociais
e namidiaimpressa e el etronica, com destague para suas apari¢des em capas de revistas®®. Em
2017, Ingrid Silvafoi aprimeirabailarina negra a aparecer na capadarevista Pointe Magazine,
esbanjando seus cachos em um rabo de caval o, salientando sua negritude em cima dos arcos de
suas sapatilhas de ponta, expressando-se como simbolo de profissionalismo negro em umadas
revistas mais importantes no universo do bal é classico na América.

Autoradedoislivros, Ingrid uniu suapaixao por literatura, danca e ativismo afrocentrado.
Ambos os livros de Ingrid enfocam temas de empoderamento negro, superacao de adversidades
e aceitacdo da individualidade. Eles oferecem mensagens inspiradoras para leitores de todas as

idades e origens e destacam aimportancia da diversidade e da representacdo nas artes.

2 Ingrid Silvaaparece constantemente nas midias e reportagens de destague, como nasrevistas Vogue e Glamour,
Teen Vogue, Allure Magazine, Refinery29, The New York Times, Huffington Post, Dance Magazine, People
Magazine, Essence, ESPN Women, Bustle, Claudia, Health, BET, O Globo etc.
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Figura27 — Livro A sapatilha que mudou meu mundo

INGRID SILVA

GOBOLIVROS

Fonte: Foto de Globo Livros.

No seu livro de memoérias (Figura 27), Ingrid Silva compartilha sua histéria pessoa de
crescimento no Rio de Janeiro e suajornada para se tornar uma bailarina profissiona na cidade
de Novalorgue. Eladescreve os desafios que enfrentou como dancgarina negraem umaindistria
predominantemente branca e racista. Ingrid também fala sobre o impacto que a danca teve em
suavida, principa mente o par de sapatilhas que ganhou de presente quando crianga e mudou o
rumo de seu futuro. Por meio de sua narrativainspiradora e honesta, ela esperainspirar jovens

dancarinos negros e ndo negros a perseguir seus sonhos e nunca desistir de s mesmos.
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Ao entrar paraa Dance Theatre of Harlem, Ingrid se deparou com mais um problema:
a cor da sapatilha. Como o balé nasceu na Europa e foi idealizado predominantemente por
pessoas brancas, as sapatilhas rosas sempre foram adotadas como um padréo. Ingrid passou 11
anos pintando os proprios cal cados até conquistar sapatilhas fabricadas com a cor da sua pele.
Um ano apds a transformagdo estrutural que causou, um par das sapatilhas que Ingrid pintava

virou peca do Museu Nacional de Arte Africana Smithsonian, nos Estados Unidos.

Figura 28 — Livro A Bailarina que Pintava suas Sapatilhas

A bailarina que pintava
suas sapatilhas

A

llustracdes

@o8INKO Monge Lua Ingrld Silva

Fonte: llustrac8o de Monge Lua.

Em livro infantil (Figura 28), a bailarina Ingrid Silva fala sobre a importancia de
conviver com diferencas. Ingrid Silva traz um texto cheio de afeto e representatividade. Ela
divide com os pequenos leitores sua histéria no balé, desde a inféncia no subdrbio carioca até
sua experiéncia na Dance Theatre of Harlem, de Nova lorque, quando se tornou mundialmente
conhecida. Ingrid conta como enfrentou preconceitos raciais e sociais e inspira as criancas ase

descobrirem através de suatrgjetéria. A autora também explica o motivo de ter passado anos
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pintando suas sapatilhas na cor de sua pele: “As sapatilhas de balé foram criadas pensando
apenas em pessoas de pele clara, por isso aguele tom rosinha. Paramim, tinha que ter o tom da
minha pele. Assm, passei a pintar as sapatilhas de marrom, pois ndo encontrava um par dessa
cor paracomprar em lugar nenhum”. O livro conta ainda com um glossério e transmite vaores
importantes para as criangas, destacando o respeito a diversidade de pessoas de cores, corpos,
géneros e estaturas diferentes no mundo da danca— e na sociedade. O livro incentivaas criancas
a serem o gue quiserem e a ndo desistirem de seus sonhos. Com grande receptividade junto ao
publico brasileiro, seus dois livros projetam a trajetéria de artistas negros, como Ingrid e do
Dance Theatre of Harlem.



8 LUIZA MEIRELESE SEU LEGADO NO BALE DO TEATRO
CASTRO ALVES
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Eu comecei com 03 anosdeidade, edesdeldeueraasolitaria
negra da sala. Porque também, naguela época, ndo tinham
muitas escolas publicas de danga, eram todas privadas. E
meus pais podiam pagar uma escola privada, e por isso eu
comecel cedo, se ndo pudessem ndo sei como € que seriang,
aminhahistéria (Luiza Meireles, 2020).

Nascida e criada no estado do Rio de Janeiro, Luiza Meireles relata que sua vida foi
marcada pela soliddo, pois muitas vezes era a Uinica menina negra em sua escola e em outros
ambientes que frequentava. Luiza percebia, sem saber naquela época, os efeitos da
i nterseccionalidade ao ndo encontrar seus pares em atividades esportivas e culturais. Apesar de
ndo ser de uma classe social alta, o trabalho de seu pai em um banco estatal permitiu que ela
frequentasse escolas particulares e participasse de varias atividades, como ginastica olimpica,
jazz, sapateado e aulas de inglés.

L uizacresceu nacidade de Niterdi e vigjava paraacidade do Rio de Janeiro paraassistir
a apresentacOes de balé e se encantava com as bailarinas em cena, porém logo percebeu que
nuncavia uma bailarina negra no palco do Theatro Municipa do Rio. Ainda adolescente, Luiza
decidiu estudar no exterior, porgue tinha paix&o pelo balé e entendeu que néo tinha lugar
naguele espaco da danga, aqui no Brasil. Sendo assim, ainda adolescente decidiu ir para outro
lugar para encontrar mel hores oportunidades. Ela organizou suavida para estudar no exterior e
acabou indo paraa Europa, no renomado Béjart Ballet®, onde acreditava que poderia encontrar
um lugar paras mesma como uma mulher negra.

Atualmente, ela é méae de duas filhas e tem dificuldade para pagar suas atividades, mas
lembra com orgulho de suas proprias oportunidades e conquistas. Sua historia destaca os
desafios enfrentados pelas minorias em espacos predominantemente brancos e até onde as
pessoas podem ir para encontrar aceitacdo e um sentimento de pertencimento. Ao discutir e
relatar suas experiéncias com o racismo na indistria da danga, Luiza lembra de ter sido
convidadaaingressar em umacompanhiano Brasil aindajovem e contou que, ao longo de seus
27 anos de carreira, foi uma das Unicas dancarinas negras de sua companhia, 0 BTCA. Desde
muito cedo ela comegou a questionar essa realidade e percebeu a extensdo da exclusdo que
enfrentava.

A partir desse momento, Luiza comegou a discutir esse assunto dentro da companhia

BTCA, mas descobriu que era um assunto considerado “tabu”, que as pessoas ndo gostavam de

30 O Bgart Ballet Lausanne € uma companhia de balé suica. Esta sediada na cidade de Lausanne e se apresenta
em todo 0 mundo. O Bgart Ballet Lausanne foi fundado em 1987. Foi criado por Maurice Bgart, conhecido
coreografo francés que ja havia fundado e dirigido o Ballet of the 20th Century em Bruxelas, Bélgica.
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abordar. Embora muitas pessoas ndo queiram se ver como raci stas, muitas de suas contribui ¢oes
para um sistema estruturalmente racista ainda tém impacto, por conta disso a bailarina relata
gue se envolveu em alguns conflitos com os colegas por causa desse assunto, ja que muitos
tiveram dificuldade com suas criticas. Apesar disso, ela viu uma oportunidade de fazer uma
critica Unica dentro da industria da danca. Como advogada e dancarina treinada, L uiza sentiu
gue estava em uma posicdo de protagonismo, intelectualidade e visibilidade especia para
resolver o problema.

Ela também comegou a discutir o tratamento dado as mulheres naindistria, pois sentiu
gue esse era outro assunto importante a ser abordado, embora inicialmente Luiza se sentisse
envergonhada de falar, pois estava preocupada que o0s outros pudessem consideréd-la arrogante.
Ela explicou que as mulheres negras costumam ser estigmatizadas ou desencorajadas quando
falam e reconhecem seu proéprio valor, enfatizando a importancia de estar ciente de como as
mulheres negras sdo usadas na industria, bem como o potencial de reforco involuntério do
racismo. Ao perpetuar esses esteredtipos negativos como hipersexualizacéo e agressividade, a
sociedade brasileira desvaloriza as experiéncias, o conhecimento, a criatividade, finalmente,
toda as grandes contribuicdes das mulheres negras para a sociedade e cultura brasileira
(Gonzalez, 1982).

Ao longo de sua carreira, Luiza desempenhou papéis de destague em sua companhia e
muitas vezes se apresentou como solista, discutindo um papel particularmente revelador em
gue estava constantemente nua em cena, observando que elatinha que estar ciente de como seu
corpo estava sendo usado e o impacto potencial no reforgo do racismo, destacando assm a
necessidade de maior conscientizag&o e acdo contra o racismo na industria da danca.

Sobre 0 processo de selecdo para a entrada em grandes companhias de danca
profissionais, Luiza reflete, assm como as demais artistas entrevistadas, sobre a dificuldade
gue enfrentou durante as audi¢cbes como mulher negra. Ela descreveu sentir-se como uma
intrusa no espago, como se ndo fosse feito para ela, e perceber olhares criticos ou assustados
das pessoas a seu redor. Embora ela reconhega que nem todo mundo é deliberadamente racista,
ela acredita que muitas pessoas nao percebem como Seu comportamento pode ser
discriminatorio durante o processo de selecéo e profissionalizacdo dentro das companhias de

danca.
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Corroborando o pensamento de Frantz Fanon®! (2012), que enfatiza que os negros
muitas vezes tém que trabahar mais do que os brancos para serem aceitos na histéria da
sociedade, Luiza acha que ser negra € ter que ser ainda mais interessante e inteligente que os
outros, e que a sociedade exige mais dela do que dos outros. Mesmo na faculdade de Direito,
elasentiaque precisava ser amais polida e organizada, representando o ideal de uma “advogada
dos sonhos”, porgue sendo seria dificil para ela ganhar a confianca das pessoas. Ela afirma que
sentiu essa pressao no inicio de sua carreira. Apesar de sua confianga em suas habilidades, ela
ainda se sentia insegura e indesgjavel nos espacos nos quais fez o teste.

Como mulher negra, Luiza explica que é impossivel discorrer sobre sua experiéncia
como dancarina sem tocar na questéo racial, revelando que néo € facil trabalhar em um lugar
onde ndo esta cercada por seus pares, e esse € um dos motivos que alevaram a escrever o livro
Manual de Sobrevivéncia para Bailarinos Negros em Companhias de Danga, como projeto de
mestrado. L uiza expressa suafrustracéo com os milhdes de rétul os e esteredti pos que a brancura
coloca nas dancarinas negras. Ela acredita que tais classificagtes colocam a profissional negra
como uma espéecie de chaveiro do homem branco, que espera sempre um sorriso de anuénciae
gue se jogue o jogo junto. Ela explica que, quando os dancarinos negros tentam se esforcar e
estabelecer seus limites, muitas vezes sdo rotulados de maneiras que ndo correspondem a
realidade:

Porque eles acham isso: que a gente tem que ser o chaveirinho do branco, tem que ficar sempre bem sorrindo das
brincadeiras e tal... Se vocé fala ‘ndo’, por mais doce que vocé sgja, o fato de vocé falar... ‘Ahhhh... se acha’ ou
‘quer problematizar’. Entdo € uma dificuldade que eu encontro, sendo uma bailarina negra em companhias
majoritariamente brancas, € o fato deter quelidar com os milhdes de esteredti pos e etiquetas que te col ocam (Luiza
Meireles, 2020).

Em relacéo a bailarinas negras em destaque atualmente no Brasil, L uiza observa que séo
poucas as que aparecem em companhias de dan¢a mais renomadas, que “¢ uma raridade vé-
las”. Ela lista algumas bailarinas que conhece, como Mariana do Rosario, do Balé da Cidade
de SAo Paulo, e Daiana Britto, que esteve no Balé do Teatro Guaira e agora esta no BTCA.
Luizaestafeliz por ter visto quatro garotas negras entrarem no BTCA por meio de uma audicéo,
mas ai nda sente que ha poucas dancarinas classi cas negras no Brasil. Elamencionalngrid Silva,
gue esta fora, como a Unica outra dancarina classica negra proeminente que ela conhece no

Brasil.

31 Frantz Fanon, psiquiatra, filésofo e revolucionario martinicano que desempenhou um papel significativo nas
lutas anticoloniais de meados do século XX. Seus trabal hos estéo focados na andlise dos efeitos psicol gicos
e sociais da colonizag8o, racismo e descolonizago sobre os povos col onizados.
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Quando foi questionada sobre sua percepcdo sobre 0 campo artistico da danga classica
em relacdo aos bailarinos negros, Luiza expressou sua crenca de que existe uma
incompatibilidade de mercado no Brasil, pois 0 mercado n&o absorve dancarinos negros. Dando
o exemplo de sua realidade, relata que ha muitas meninas negras talentosas em Salvador, onde
ela vé muito potencia na escola de danca da Fundagdo Cultural, que é gratuita e tem mais de
90% de alunas negras. Enfatizando afor¢ado ndo dito, L uiza sugere que aauséncia de mulheres
negras em uma companhia de danca de Salvador, capital do estado da Bahia, uma das cidades
do Brasil com maior propor¢éo de negros, na qual 80% de sua populagéo se identifica como
negra ou parda (IBGE, 2019), diz muito sobre a escassez de diversidade e de representatividade
nas artes.

Apesar de seus esforcos para combater o racismo, ela reconhece a histéria do Pais de
tratar os negros como inferiores, algo que ainda persiste na sociedade. L uiza cré que o mercado
do balé cléssico € particularmente dificil para bailarinos negros, pois € uma guerrade titas para
entrar nele, ademais, € um desafio para um mercado inerentemente racista ver beleza em
pessoas hegras. Nas companhias de maior visibilidade, ela observou que ha pouquissimas
mulheres negras em cena, dando-se a entender que o que € considerado bonito e atraente néo
s80 os cabelos, a pele ou os tragos negros, tornando-se um assunto muito pessoal de
enfrentamento didrio paraela.

L uizaobservou que ha pouquissimas bailarinas negras nas companhias e que o problema
de género também é significativo. Ela sugere as companhiasinvestir em bailarinos negros como
investem em bailarinos brancos, mas sem esperar que os bailarinos negros sejam perfeitos desde
o inicio. Luiza discutiu a necessidade de maior representatividade nas companhias e as agdes
necessarias para alcanga-la. Com base em sua experiéncia como dancarina, €la destacou que o
racismo naindustria € um problema velado que raramente € discutido. Segundo L uiza, se ndo
se fala sobre o problema, ndo se resolve. Enfatiza ela a necessidade de profissionais negros se
posicionarem e se manifestarem sobre o assunto, ja que é improvavel que os brancos o fagam.

Ela narrou sua experiéncia de realizar um solo autobiogréfico que abordava o temae a
resisténcia enfrentada por seus colegas, entre técnicos e dirigentes. Apesar das dificuldades e
estigmas associados a se manifestar, Luiza persistiu em sua luta contra o racismo estrutural, e
seus esforgos acabaram levando a contratacéo de quatro mulheres negras em sua companhia.
De modo geral, acredita que, para que as mulheres negras ganhem maior visibilidade e espacgo
nos grupos de danca, € fundamental falar abertamente sobre a questdo do racismo e

consci entiza-1os sobre sua existéncia.
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L uiza vé a danga como uma ferramenta de promocéo do antirracismo e valorizagéo da
diversidade, pois, mesmo quando uma performance ndo € explicitamente sobre o racismo, a
presenca de dancarinos negros pode mudar a forma como o publico percebe a beleza e desafia
seus preconceitos. A bailarina defende que a danga pode ser um poderoso meio de promogao
daigualdade e da diversidade, destacando a beleza e o valor de diversos corpos no pal co.

Entdo... agora tém quatro mulheres negras. Quatro mulheres negras em cena ta bom. Porque, 14 no Balé tem muitas
bailarinas que néo estdo em cena, estéo atuando em outros nticleos. Mas das que estdo em cena dancando dessas 18,
sd0 quatro. E a primeira vez na historia que tem quatro mulheres negras no Balé, nunca teve (Luiza Meireles, 2020).

81 DUASBAILARINASNEGRASE SEUSATIVISMOS

Vemosassim que ainiciacdo, insercdo e permanénciade Ingrid Silvano campo dadanca
e, mais especificamente do balé, so foi possivel devido ainstituicdes e projetos sociais, bolsas
de estudo e apoio de alguns artistas que viabilizaram sua saida do Brasil. Como ela narra em
seu livro (Silva, 2021), foi sobretudo sua mée que ofereceu suporte para que ela pudesse escapar
dos muros do racismo estrutural brasileiro. Ainda que a barreira de classe social néo atingisse
Luiza Meireles no seu inicio de formagéo e acesso a danga, a interseccdo entre género e raga
nos espacos que frequentava fé-la questionar muitas vezes se 0 espaco da danca era um local
para uma mulher negra, visto que ndo via seus pares durante toda sua iniciacdo e formagéo em
danca.

Mesmo sendo um pais onde a maioria da populagdo € formada por pretos e pardos,
predominam nas companhias profissionais de danca do Brasil el encos formados por mulheres
e homens brancos, reproduzindo a estrutura de desigual dades sociais em termos da cor ou raca
apontadas em pesquisa de algumasinstitui¢des brasileiras. Se tomarmos como exemplo indices
relacionados a mercado de trabalho, veremos que 68,6% dos cargos gerenciais séo ocupados
por brancos. Percentuais semelhantes sdo encontrados nos indices relativos a representacéo
politica: 75,6% dos deputadosfederai s el eitos sdo brancos e 24,4% séo negrosou pardos (IBGE,
2019).

Do mesmo modo, poucos sdo o0s exemplos de bailarinas negras brasileiras que
conseguem encontrar brechas para atuar nas grandes companhias de danca profissional no
Brasil, tendo em vista que essas instituicdes reproduzem as opressdes de raca, de género e de
classe, tanto no que se refere as estruturas de ensino da danca — via da formagéo — quanto as
audicbes — via de acesso. Buscar uma maior representatividade e diversidade nos elencos

profissionais de danga se faz urgente. Paraisso, é preciso rever as formas de acesso aformagéo
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de profissonais de danga, bem como as formas de ingresso nas companhias e grupos
profissionais de danca.

A experiéncia de exclusdo em seu proprio pais, onde ndo havia oportunidades de
trabalho nem exemplos a seguir, levou Ingrid Silva a atuar no exterior, onde alcangou
visibilidade; soma-se a isso sua posi¢ao de lideranca e estrelato como artista internacional, a
permitir que Ingrid Silva provoque a discussdo sobre o racismo estrutural e institucional no

campo da danca profissional no Brasil:

Vamos aos fatos. O Teatro Municipal do Rio de Janeiro tem 112 anos €, ao longo de
todo esse tempo, sO houve 13 bailarinas negras, sendo duas retintas. Na Sao Paulo
Companhia de Danga, sO houve 10 bailarinas negras e somente duas retintas. Esses
numeros sdo aarmantes e dizem por s SO (Silva, 2021, p. 165).

LuizaMeirelestambém buscou sair do Pais para buscar uma carreirana Europa, por ndo
encontrar oportunidades de trabalho e ver constantemente a auséncia de bailarinas negras
presente nos elencos das companhias: “[...] eu fui pra Europa inclusive, porque foi 1a que eu
tive a oportunidade de estudar, e eu fui catar um lugar pra mim Preta na Europa, porque no Rio
de Janeiro eu sabia que ndo ia caber” (Luiza Meireles, 2020).

Taisfatosexplicitam como o racismo ainda persi ste em nossas i nstitui ¢ées. Desse modo,
faz-se urgente mobilizar o conceito de interseccionalidade para refletirmos sobre a situagéo de
mulheres negras que tentam transpor os obstaculos da sua prépria histéria coletiva para
desenvolverem uma carreira como bailarinas profissionais. Infelizmente, a provocacéo que

Abdias do Nascimento fez a Mercedes Baptista no final dos anos 1940 permanece atual :

[...] assim quando pintou uma negra no corpo de baile do Municipal (Teatro
Municipal do Rio de Janeiro), chama atencdo né. Porque la ndo existia, eu estava
sempre brigando publicamente e la nainstituicéo por causa dessafahaloucaque num
pais de negros, no corpo de baile, ndo tinha nenhuma bailarina negra. E fui
envenenando a Mercedes para ela enfrentar essa histria de mulher negra no meio de
todo mundo branco (Balé de Pé no Chéo..., 2005).

Tendo em vista que a mulher negra esta na base da exploracéo e desigualdade na
sociedade brasileira, como demonstra Lélia Gonzalez, o fato de Ingrid Silva ocupar um lugar
de distingdo social e prestigio na esfera do balé, uma das &reas mais concorridas e restritas da
danca, € um feito memoravel, de félego e de resisténcia. Um feito exemplar que pode provocar
uma flexibilizacdo dos espacos institucionais de poder, como as companhias municipais de

danca do centro do Brasil.
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E por essas e outras razfes que, a0 pesquisar sobre Ingrid Silva e Luiza Meirdes e as
demais artistas, € necessario trazer Lélia Gonzalez para o debate. Em se tratando de uma
pesquisa sobre mulheres negras, ndo se pode desconsiderar o legado de Lélia Gonzalez, que
soube como ninguém compreender os meandros da opressdo das mulheres negras ante o
patriarcado e racismo na sociedade brasileira. Ao oferecer a categoria amefricanidade, ela
contextualiza as experiéncias da diaspora a partir das vivéncias locais e nos convida a pensar
os feminismos latinos e brasileiros a partir do ponto de vistainterseccional. Um exemplo atual
dainfluéncia e visibilidade das artistas ancestrais foi a bailarina Ingrid Silva, no Carnaval do
Rio de Janeiro de 2022, como destagque da comissao de frente da Escola de Samba A cadémicos
do Salgueiro, no papel de Mercedes Baptista. Enfim, uma artista multipla ocupando um espago
de estrelato e de grande visibilidade para promover seu ativismo negro por meio da promogao

do pioneirismo de Mercedes Baptista.
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A partir da inquietagcdo sobre se poderia ser eu uma bailarina, ao adquirir um lugar de
fala (Ribeiro, 2019) enguanto artissa da danca profundamente atravessada pela
interseccionalidade no decorrer da minha trgetéria, este estudo, desenvolvido com artistas
brasileiras negras em destague em grandes companhias de dancado Brasi| e no exterior, g udou-
me a compreender o fendmeno de como a arte reproduz desigual dades nos aspectos-chave da
interseccionalidade, isso desde ainiciacdo e também nainsercdo e permanéncia dessas artistas
negras no campo profissional da grande producéo em danca.

O processo de entrada nas companhias profissionais de danga, no campo da grande
producdo, num mercado extremamente competitivo e seletivo, reflete as dificuldades de
bailarinas negras no acesso a escolas de formacdo em danca e permanéncia no processo de
profissionalizacéo, namaioriadas vezes adificul dades desse acesso se da por questfes de classe
social e disténcia dos grandes centros, onde geralmente essas escolas e instituicOes se
encontram. Percebeu-se a partir das narrativas, que a disparidade no niUmero de candidatas
negras em relacdo as candidatas brancas nos elencos € muito grande, pois, no momento das
audicdes, bailarinas atravessadas pela interseccionalidade tem um processo muito mais dificil
parater acesso a esse lugar nas selecoes.

O racismo ingtitucional se mostra presente quando, das sete companhias analisadas,
apenas uma companhia brasileira e uma fora do Brasil era composta por avaliadores negros
durante o processo de selecdo. As companhias com avaliadores negros presentes séo a Dance
Theatre of Harlem, criada por artistas negros como forma de enfrentamento a fata de
visibilidade de bailarinos negros nos Estados Unidos e no Brasil, o Balé da Cidade de Séo
Paulo, dirigido entdo por Ismael 1vo, seu primeiro diretor negro. E importante ressaltar que a
representatividade nas bancas avaliadoras no momento de selecdo de elencos das grandes
companhias de danca tem um papel crucial no incentivo e visibilidade para bailarinas negras
ocuparem estes espacos. Um exempl o dessarepresentatividade é o caso de Grécia Catarina, que
se sentiu motivada e que poderia pertencer a uma grande companhia de danca ao ver afigura
de um diretor negro presente em sua audigao.

As andlises demonstraram também que relaces étnico-raciais ndo se fazem presentes e
perceptiveis nos processos de audic¢des nas companhias analisadas, ndo havendo politicas de
fomento a diversidade de elencos, debates sobre as questées nas companhias ou politicas de
cotas para artistas negros, o que reflete no campo da danga o racismo estrutural perpetuado por
geracgOes na sociedade (Almeida, 2022).

Ao analisar as narrativas das artistas entrevistadas, é possivel perceber que aspectos da

interseccionalidade (raca, género e classe) interferem direta e fortemente natrgjetéria na danca
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profissional, desde 0 momento de sua entrada, que normalmente se limita a opg¢des de projetos
sociais e bolsas em escolas de danca. No entanto, sabemos que mesmo depois dessa entrada ha
obstacul os de classe social, de ordem financeira, que envolvem restricdes de acesso a salde,
moradia e educagéo de qualidade. Ou sgja, o fato de ter acesso, namaioria dos casos, ndo é uma
garantia as bailarinas de estarem livres de preconceitos raciais, tais como a sociedade reproduz.

Como comprovam as entrevistas, de modo geral, aarte, por meio de suas ingtituicoes de
cultura, assim como as escol as especializadas de artes ou de danca, reproduz as desigual dades
de raga, de género e de classe nos termos de analise dainterseccionalidade ou, nas palavras de
Lélia Gonzalez, por intermédio da triplice opressdo, na qual a mulher negra sofre a maior
opressao e o mais forte apagamento. 1sso s6 se modifica a partir do momento gque atingem o
estrelato, uma condicdo para poucas.

QuestBes estéticas relacionadas ao corpo da mulher negra na danga aparecem como
barreira no inicio daformacao dessas artistas e, apds isso, passam a ser motivo de poténcia, de
capital corporal, social e econdmico. Se muitas vezes suas curvas acentuadas, seus cabelos
crespos, a auséncia de artigos nos tons de pel e negra eram motivo de distanciamento e exclusao
de espacos onde predominava uma mesma forma e cor, posteriormente, na permanéncia, ja
inseridas nessas companhias, estas artistas se utilizaram da sua presenca, do seu cabelo black
power, suas trancas, suas curvas, suas matizes de pele como contribuicéo de atuaizagdo das
prética artisticas através de contribuicdes estéticas e culturais em vérias dimensdes (Martins,
1997; Gomes, 2003). A exemplo das precursoras das dancas negras, apresentadas nesta
pesquisa, Josephine Baker, Katherine Dunham e Mercedes Baptista, as artistas colaboradoras
neste estudo empregam de sua visibilidade e de reconhecimento nas artes para o enfrentamento
dalutaantirracista.

As autoras negras, junto com as colaboradoras do estudo, impactam e atualizam a
estética da cena e principalmente carregam e promovem um processo civilizatério (Conrado,
2006) africano, que guda a dar visibilidade ao patrimonio afrodiaspérico de mover, de se
expressar, de dancar. Tais artistas, com suas poténcias, seus corpos, seus cabel os, sua virtuose
e seu enfrentamento diario dentro e fora de cena representam um combate ao racismo no campo
da danca, porém néo é isso suficiente para significativas mudangas estruturais e institucionais,
ainda que elas, como artistas de legitimidade e de reconhecimento no campo das artes, forcem
as mais diversas institui¢cOes a se repensarem, mesmo que somente pelo fato de suas presencas,
ativismos e narrativas. E preciso, com a promog&o de politicas antirracistas e de inclusio nas
instituicdes de cultura e artes, nas institui¢des escolares de formacdo em danca e nas grandes

companhias, adequar o espaco de cena e formagao, transformando a experiéncia de grupos ou



119

coletivos subalternizados e excluidos que reivindicam sua existéncia, como € o caso das
mulheres negras. ESpero gque esta pesqui sa seja uma contribui cao nesse sentido, e que aanalise
das narrativas dessas mulheres negras na danca possa servir de reflexdo para encontrarmos
caminhos por meio dos quais a negritude possa ser celebrada em sua plenitude, poténcia, forca
e presenca nas grandes companhias de danga profissional no Brasil.
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

UMIVEREIDADE FEDERAL D0 RO GRAKRDE DD UL

UFRGS INETITUTD DE ARTES W PPGAC
P e B F:_--\'..-u.-,.h
L ENS  PROGRAMA DE POS-GRADUACAD EM ARTES CENICAS T

ROTEIRD DE ENTREVI3TA SEMIHESTRUTURADA

Mome da enlrevistads:
kdad e
Cidada Extada:

Wack s lamibra da diltima ves que vood dangol? Como Toi
Wook comedau a dangar com qual idade?
Mesca idade, & dancs era alg que wick j§ sabis que gostiva?

d= W b =

Eu goetaria que wocd me conlasss cama comepau & dancar, saus

cuirEas, ascolas & profEssores.
5. Qual astile de danca vocé acha que define malhor sua formacho?

. Eu gostaria que vocd cormasss suas experifneias mais significaivas
para sud formacha (kocas mais imporkantes que dangal)
7. Quais foram a5 maiores dificuldades oo desafios que wack enconinou

quancs iniciou & dancar? E abualmerde?
H Doogue a levou a buscar 2 danga 7

9. Gual fai 0 momeanio maks mancante da sua Gamera?

10U Vocd tam formacka em oulras Sreas artislicas ¥ Confe-me sobne agsas
Expenidncia.

11.Cuas suss referéncias arlisticas? E na danca X7

12 Vo tam akgumals) influéncials) efou referénocia|s) de balarinas
negras? Quais?

13 Guantas bailannas negras vood conbece em lugars de destaque na
danga Xx7

14. Coma vood s percebe nao mundo artistico enguanio aristabailanina?
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15 Coma ook percebe o campa artistios da danca X em relacio aos
baslarings regros?

16 Coma ool vhiperoshe & questho de representatividade das bailarinas
negras em campanhias de danca brasil e que tem visibilidade nos
oanros wkanas 7

17.0 qua vork acha que & preciss pars uma maior represantatividade am
Ui cides profissionais de danca 7

18, Quais as qualidades que vocd acredita que possul am lermes de danca?

19 Viock acredita que a arte pode ser uma forma de combate a0 racismea?
D tques Sorma?

20 Pade apantar ppes & contras?

21.5e & dificil para qualguer bailarina de alio rivel lBenico anrar numa
companhia, para a5 mulheras negras & mais ainda. O que vocé acha
que passu am fermos de danca que be levou 3 estar pessa posicho?

22 Oual fi 0 mamerio am que voce ss deu de conta do seu afisme
alraviss da danca?

23 Ouantas baitarinas midberes hi na sua cia de danca? E quantas
negras?

24. Come foi sua audiclo para entrada na cia? vocs foi avaliada per quem?
Havia profissianais negros avalianto vood?



APENDICE B-TERMOSDE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Q LUNIVERSIDADE FEDERAL 00D RO GRANDE DD SUL »
' . -
UFRGS INSTITUTO DE ARTES t! UPEPE”EE
= Jdaran
#ﬁm{gm: PROGRAMA DE FﬂS—GRﬁ.ﬂu.ﬂd:ﬁ.ﬂ EM ARTES CEMICAS e

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDOD

A ideia central do projeto de  pesquisa  de dowtorads  inditulado
‘Representatividade de baltarinas negras na danca profissional;
Discursos ¢ visibilidades” & compreender, identificar & analisar aspectes da
representatividade de bailarinas negras brasileiras aluantes am compantias
profissionais de danca no Brasil @ no exteror, bermn como compreender as
relaches atnico raci@s e de génern implicatas em cada contexio da danga as
quass &35 participanies do estudo estio insendas

Eu, Aniella Lemos, declare estar compeomefida com a observaido das
questbes éticas que envolvem esse tipo de frabalho, realizando pessoalments
as entrevistas, supervisionadas pefa orentadora Prof O Burane Weber da
Silva duranle o processo de pesquisa. As participanies dessa esfudo, a
colaboragho na pesquisa ¢ volurddria e os dades collados serdo divuigados
na fexfo. nclusive nome, imagens e deados pessosi HA também a
possibfidade de anonimatc — sem exposicdo de nome e imaEgem no
dicumenlarnio ¢ o o sscnbe — caso a bafarna convidada desejar paricipar,
praservando a sua idenbdade. Além disso, a parbopania lerd acesso ao
matesial produzido anfes da divulgacio, podendo escolbher a refirada de
informagdes e imagens referenies a sua enimevisia. Dedlaro fambém que a
adesho a esta pesquisa ndo oferece Asco ou prejuizo A emresistada. Se no
decormer da pesquisa, a paricipante resolver nkoa mais continuar, ferd toda
liberdade de fazé-ko, sem que isso Ihe cause qualquer prejuizo.

Comd pesquizadora responsdvel por esla pesguiss, comprometosme a elucidar
quakquer duvida ou necessidede e explicacio que eveniualmente a
particpants wenha a ler, seja no momenio da enfrevista ou posteriorments pedo



lelefone (53) 8110 0OBY e (51) 3308 4373 (Programa de Pds-Graduacdo em
Ares Cénicas).

Porto Alegre, 28 de abnl de 2020

.
Pesquisadora Aniebe Conceicio Lemos
Deutoranda em Arles Canicas
Programa de Pos-Gradusgio em Ares Canicas
Universidade Federal g Rio Grande do Sul

Apds ter sido devidamente informada de fodos 03 aspectos desta pesquisa e
ler esclarecido lodas as minhas dividas, eu MARIA EMILIA DA CRUZ

COMES, concords em participar desta pesquisa. Aulonzo a uilizacio de
imagerns em folografia e video, bam como de depoimenios na pesquisa @ do
mey nome, Estas imagens podem ser publicadas em revisia 2 online,

Sa0 Paulo, 28 de Abril de 2020

R oL 5y A
&
T e Mar’raEmuueé;é
—— Ballanna
Cig Dirures

T.F. Style Cia de Danga
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Q UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
UFRGS INSTITUTO DE ARTES W PPGAC
o
perismot s PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM ARTES CENICAS -

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDD

A idela cenfral do projeto de pesgquisa de  doutorado  intidulado
"Ropreseniatividade de ballarinas nogras na danga profissional: Discursos
e visibilidades & compreender, &entficar & analisar aspecios da
representatvidade de bailarinas negras brasileirqas afuantas em comganhias
profissionais de danga no Brasil & no exenw, bem como compresnder &s
relapbes étnico raciais e de género implicadas em cada confexto da danga as
guais as parficipantes do esiudo esllo inseridas.

Eu, Anielie Lemos, declaro estar compramelida com a obserdacdo das quasiies
eficas que envolvem esse fipo de frabalh, realizando pessoalmente a3
entrevistas. supervisionadas pela orientadora Prof, Dr. Suzane Weber da Silva
durante o processo de pesquisa. As parlicipanles desse estudo, a colaboracio
na pesquise & voluniana e os dedos coklados serfo divulgados no fexto,
inchusive nome, imagens & dados pessoais, Ha tambem a possibilidade de
anonimato — sam exposicao de nome e magem no documentans & no texto
escrito — caso a baiarina comwidada desejar paricipar, preservands & sua
identidade. Além disso, a participante tera acesso ao materlal produzido anles
da divulgagie, podendo escoiher a retirada de informacies & imagens referentes
& sua entrevisia. Declaro tambem que a adesdo a esta pesquisa nao oferece
risco ou preplzo & enfrevisiada. Se mo decorrer da pesquisa, a participante
resohier ndo mais confinuar, tera foda liberdade de fazé-ko, sem que isso lhe
cause qualgquer prejuizo.

Como pesquisadors responsdvel por esia pesquisa, comprometo-me a eluckdar
agualguer davida ow necessidade de explicacio qua eventualments a padicipania
venha a ter, se@a no momenio da entrewsta ou postenorments pelo telefone {53)
Q81100087 e (51) 3308 437 (Frograma oe Pds-Graduagho em Artes C2nicas)
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Porto Alegre, 11 de maio de 2020.

{ (P2

Pesquisadora Anhielle Conceigdo Lemos
Douteranda em Artes Cénicas
Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Apdés ter sido devidamente informada de todos 08 aspectos desta pesquisa e ter
esclarecido lodas as minhas duwvidas, eu , concordo em participar desta
pesquisa. Audorizo a utiizacdo de imagens em fotografia e video, bem como de
depoimentos na pesquisa e do meu nome. Estas imagens podem ser publicadas
em revista e onkine.

Salvador, 11 de malo de 2020

A SfoprlA

f &

L

Ass. Luiza Melreles
Ballarina
Balé Teatro Caslro Alves




Q UMIVERSIDADE FECERAL DO RIO GRANDE DO SUL A )
UFRGS INSTITUTO DE ARTES *PPGAC
P e Pls-Cinics e

UHIYTR

UNVISERATI IBUIAL  pROCRAMA DE POS-GRADUAGAC EM ARTES CENICAS W

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDOD

& ideila cendral do projelo de  pesquisa de  doulorado  intutado
‘Representatividade de baillarinas negras na danga profissional: Discursos
g visibilidades” € compreendes, idenfificar e analisar aspecios da
represantatividade de bailarnas negras brasileras aluanies em companhias
profissionals de danca no Brasil & no exterior, bem como compreender as
relacies enico raciais e de género implicadas em cada contexio da danca as
quais as participantes do estude estdo nssndas,

Eu, Anielie Lemos, dedans estar comprometida com a observagio das questies
éfices gue envolvem esse fipe de irsbalho, reslizando pessoalmente as
gnirevistas, supendisionadas pela onemtadora Prof. Dr. Suzane Weber da Siva
durante 0 processo de pesquisa. As paricpanies desse esfudo, a colaboracao
na pesquisa & woluniaria & o5 dados coletados serfo diviigados no fexio,
Inclusive nome, magens @ dados pessoais. Ha também a possitiidade de
anonimeto = sem exposicio de nome e imagem no documentario e no texto
escrilc — caso a befarina conwidada desejar paricipar, preservando a sua
[dentidade. Além dsso, a participante terd acesso ao malenal produzide antes
dadivulgagio, podendo escolher a refirada de informacies e imagens referenies
a sua entrevista. Declaro fambEm que a adesdo a esla pesquisa nde ofersce
rsco ou prejuizo a enfrevisiada, Se mo decomer da pesquisa, a participante
resolver ndo mais continuar, terd toda liberdade de fazé-lo, sem que isso he
CAuse qualquer prejuizo

Zomo pesquisadora responsavel por esla pesquisa, compromelo-me a efucidar
qualguer divida cu mecessidade de expiicacac que eventualmenie a participante
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venha a ter, seja no momenia da enfrevista ou posteriorments pelo telefone (53)
SE110°0087 e (51) 3206 4279 (Frograma de Pés-Graduagao em Ares CEnicas),

Porto Alegre, 03 de malo de 2020

[
f
[ WL T #

Peaquisatera Anelle Consedo Lemos
Doudoranda em Arles Cenicas
Frograma de Pés-Graduacao em Afes Cénicas
Universidede Federal do Ria Grande do Sul

Apds ber sido devidamente informada de lodos oz aspectos desta pesquisa & ler
ezelarecido todas as minhas dovidas, eu f{#fid Sebira

concordo em participar desta pesquisa. Autorize a ublizacio de imagens em
foiografia e video, bem como de depoimentss na pesquisa e do meu nome, Estas
imagens podem ser publicadas em revisia e online.

de i

53 Ingrid Siva
Bailarira
Crance Thegie of Harlesm



APENDICE C - TRANSCRICAO BRUTA DE ENTREVISTA (INGRID
SILVA - DANCE THEATRE OF HARLEM)

Ingrid S: Oi!
AnielleL: Oi Ingrid, tudo bem?
Ingrid S: Tudo e vocé?

Anielle L: Tudo bem! Prazer, eu sou a Anielle Lemos, sou bailarina, professora, coredgrafa
aqui bem no sul do Rio Grande do Sul... Atualmente eu estou cursando Doutorado em Artes
Cénicas na Universidade Federal em Porto Alegre, e a minha tese tem como tematica a
representatividade de bailarinas negras em companhias profissionais de danca. Entéo, aideia
€ cruzar os discursos de varias bailarinas, em grandes companhias de danca — dentro e fora
do Pais —, mas bailarinas brasileiras, para entender como é que funciona e como é
percepcao de representatividade a partir de quemta no pal co, de quemdanca, e ndo da plateia,
nao de agente diferentes. Entdo a ideia € a gente fazer uma entrevista em formato de conversa,
tem um pequeno roteiro... Algumas coisas eu ndo VOU te perguntar, porque eu ja vi varias

entrevistas tuas, ja li varios materiais...

Ingrid S: Se vocé tiver alguma davida pode perguntar... Porque nem todas as matérias ¢ as

C0i sas que estdo nas redes sdo corretas [risos|.

Anielle L: [risos] Ah t&, ok! Entdo, é nem no formato de uma conversa... vocé mais
recapitulando como foi trajetoria e como tu percebe alguns pontos hoje em dia enquanto

artista. Pode ser?

Ingrid S: Pode, claro!

Anielle L: Qual foi a tltima vez que tu dangou antes desse periodo de quarentena?
Ingrid S: Nooossal Em margo. Dia 13 de marco.

AnielleL: E como € quefoi?

Ingrid S: Foi incrivel né! Té morrendo de saudade de voltar pro pal co, essa vida de quarentena
ta sendo uma adaptagao muito diferente pra gente agora... A gente tava em Detroit na verdade,

foi meio no inicio que isso tudo tava acontecendo... Aqui em Nova lorque a gente ja tinha
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Varios casos, mas eles tavam, acham que ‘ta tudo sobre controle... que nada ia acontecer...’,
mas 0 mundo jatava acabando jafaziatempo. Entdo, a gente tavano tour, e essafoi umaparada
depois de fevereiro — que a gente teve duas semanas de folga — e a gente ia pra outras cidades.

Ent&o a gente parou por ai e voltou praNova lorque.

AnielleL: Como é que foi teu inicio de trajetoria... Tu iniciou em um projeto Dan¢ando para

ndo Dancar...

Ingrid S: 1sso. Eu entrei para o Dancando para ndo Dancar com oito anos, mas jafazia outros
esportes... Balé na verdade nunca foi o meu sonho... sempre veio simultaneamente, sempre
veio assim... E foi muito importante essa entrada do balé na minha vida, porque... Eu morava
em Benfica— que é uma comunidade do Rio de Janeiro, no bairro da Zona Norte —, eeu ia pra
Vila Olimpica da Mangueira. Esse projeto foi fundado por uma professora que tinha ida pra
Cuba, viu como era a crise em Cuba, voltou pro Brasil e resolveu fazer algo de bom praarte, e

Ccriou esse projeto.
AnielleL: Qual o nome da professora?

Ingrid S: Thereza Aguilar. Esse projeto, na verdade, foi um dos primeiros projetos no Brasil
nas comunidades de danca. Hoje em dia tem varios projetos... Inclusive eu conhego varios
deles que sdo bem legais e tém gjudado muitas criancas. Mas o delafoi o Unico que realmente
tirou as criangas da sua zona de conforto e levou pra escolas fora do pais. Eu, inclusive, fui a
ultima que o projeto mandou pra Nova lorque através da bolsa de estudos... E, a partir dessa
escola, eu fiz aula na Escola de Danca Maria Olenewa, no Centro de Movimento Deborah

Colker... estagiei com o Grupo Corpo e depois vim pro Dance Theatre of Harlem.
AnielleL: Tu consegue elencar as experiéncias mais significativas durante a tua formagao?

Ingrid S: Experiéncias significativas... Olha, eu vi muita diferen¢a quando eu comecei no balé
em termos de disciplina, dedicagdo... Porque o balé nao ¢ facil... ¢ uma arte que ¢ muito
dificil... Eu acho que, hoje em dia, vocé tem mais oportunidade dessa arte, ta aberta pra todos...
N&o € normal, ndo é comum, ndo sdo todas as pessoas que tém oportunidade... Mas, as que
tém, e que tém talento, acabam conseguindo mais frutos disso... O que ndo deixa de ser facil,
porque, quando as pessoas vao pra outras escolas ou vao pra companhias de verdade,
profissionais, elas acabam sofrendo um chogue muito grande. Porque a gente ta nas nossas

escolas hd muito tempo né... o bailarino ta na sua escolinha ha muito tempo, ta acostumado
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com aquele ritmo da professora; quando vai pra uma companhia de verdade, € como se tivesse
te jogado pros ledes. E € ali que vocé realmente aprende. Entdo, eu acho que a minha
experiéncia de amadurecimento também foi muito grande, pra crescer, praaprender como € que
funciona... paciéncia também foi muito importante, porque as vezes a gente quer tudo
acontecendo a0 mesmo tempo e a vida ndo é assim. Entdo essa foi uma experiéncia que eu

consegui carregar até hoje.

AnielleL: E passando por essatrajetoriatoda, do Rio até Nova lorgue, quaisforamas maiores

dificuldades ou desafios que tu teve quando tu comegou a dancar, |4 no inicio?

Ingrid S: Nossa, muito louco, porque... Quando se fala em dificuldade, desafio... pra algumas
pessoas talvez... ndo sei... eu ndo lembro de nenhuma dificuldade ou desafio, porque o projeto
que eu tava era numa comunidade, onde todo mundo se parecia comigo... E os meus pais nunca
tiveram que gastar com nada do balé. Tudo, o projeto dava entendeu? Eu sei que tem outras
pessoas que tém varios gastos, passam por preconceitos, que € muito complicado no mundo da
danca - realmente acontece —, mas eu gragas a deus tive uma passagem, uma jornada um pouco
mais calma, mais branda. Dificuldade que eu diria, foi quando eu cheguel aqui com alingua e
a adaptacdo num pais diferente sem a minha familia. Eu acho que isso foi muito dificil;
primeiro: foi a minha primeira viagem internacional, saindo do Brasil, nunca tinha ido pra
nenhum outro lugar na vida... eu tinha 18 anos e eu nao falava inglés. Eu vim diretamente pra
dancar. E, pra mim, foi um chogue muito grande, eu sempre fui muito unida com a minha
familia, nGs somos muito presentes uns nas vidas dos outros, e pra mim isso foi tipo... “‘uou! o
que ta acontecendo’. Mas eu acho que foi isso, foi chegar aqui e me ver num mundo diferente
— como umaimigrante —, ndo que eu tivesse tirando o lugar de ninguém, mas o que eu tive que
lutar pra conseguir os meus proprios méritos na danga, ndo € facil... As pessoas acham que, as
vezes, VOcé sai do pais e entra numa companhia ‘al, avidadelatafeital’, ndo €, gente, € muito
dificil... Vocé competindo com mais outras pessoas que sdo tdo boas quanto VOCE, e vocé
mostrar porque vocé ¢ bom sabe... Porque que vocé ta ali. E a companhia que eu tava, que
também € outro passo muito grande naminha vida, eu tive esse privilégio, era uma companhia
negra. Entéo realmente me achei, sabe. Eu sai do Pais, que tem uma diversidade muito grande,
fui pra vérias escolinhas que eu era a Unica — nessas escolas —, e depois, eu consegui me achar
em uma companhia que era pramim. Entao ali eu realmente falei ‘carambal Onde eu vivi esse
tempo todo?’. E foi muito gratificante t& num lugar onde eu ndo tive julgamento,

questionamento, ninguém falou ‘a, o seu corpo ndao ¢ pra isso’... Era simplesmente,
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estritamente sobre a técnica, sobre o que agente dangava, sobre 0 nosso trabalho, sobre a nossa

arte.
AnielleL: Tu consegue elencar 0 momento mais marcante da tua carreira?

Ingrid S: Ah, com certezal Quando agente dancou agorano Brasil. Ano passado, foi aprimeira
vez gue eu dancei pra minha familia completa (meu pai, minha mae, minha avl, meu irmao,
meu irm&ozinho mais novo), foi um dos momentos assim ‘cara, agora posso me aposentar’, eu
fiz 0 que eu tinha que fazer... Porque a minha v6 nunca mais tinha me visto dancar, depois que
eu vim praca— elanuncaveio pra ca—, e a minha mée veio ano passado, meu pai nuncatinha
visto profissionalmente, no palco com efeito, com tudo, sabe? Eles nunca tinham visto... Entdo
aquilo pramim era como se eu tivesse falando ‘olha, foi por esse motivo que vocés deixaram
eu vir, sabe? Essa € a pessoa gue eu Sou agora, espero que vocés estejam orgulhosos!’. Entéo
acho que, pramim, este foi um dos momentos mais felizes da minha carreira: esse momento de

gratiddo de tudo que aminhafamiliafez por mim e eu por tAmostrando praeles o meu trabal ho.
AnielleL: Ingrid, tu tens formagdo em outras areas artisticas?

Ingrid S: Entdo, eu fiz a Universidade de Dan¢a da Cidade, na Lagoa, no Rio... como
complemento do balé, mas eu ndo terminei essa faculdade, porgue foi quando eu ganhei abolsa
pra vir pra ca Eu jafiz curso de modelo no Brasil e ja fiz alguns trabalhos, mas quando era
crianca, e fazia curso de teatro. Mas, foraisso, s6 0 balé mesmo. E, depois que eu vim pra ca,
eu trabahel com outras companhias, varios coredgrafos, entdo eu danco: baé cléssico,
neoclassico, contemporaneo... E eu descobri que o balé, na verdade, ndo é s6 um veiculo, sabe?
O mundo do balé, ele destrinchado, dependendo dos coredgrafos, vocé pode dancar um balé
cldssico nas pontas, mas de uma outra forma totalmente diferente. Entdo eu fui tendo

experiéncias diferentes depois que eu vim pra ca.

AnielleL: Vocé falou que fez teatro, onde vocé fez?

Ingrid S: Ai, caramba! Nao lembro... tem que perguntar a minha mae (a loka!) [risos].
AnielleL: Masisso no Rio?

Ingrid S: 1sso, isso no Rio! Eu fiz um curso de teatro, eu e meu irméo, durante anos, anos,

anos... mas eu nao lembro qual era o nome da escola. Ai, desculpa.
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AnielleL: Tranquilo, imagina. E, pensando nas tuas referéncias artisticas, quais sd0?

Ingrid S: Olha... Sinceramente, foram muito poucas. A Ana Botafogo me conhece desde os
oito anos de idade, entdo ela, pra mim, é uma referéncia muito grande. Eu também tento trazer
referéncias que sdo de pessoas que ndo dancam, tipo aminhamae, que pramim € umareferéncia
muito grande. A minha histéria, pra mim... Eu acho que, as vezes, a gente procura muito do
lado de forané, a gente ndo se olha... E eu aprendi muito isso durante os anos, por que ndo dar
valor a minha propria jornada, sabe? Pensa onde vocé comegou ali e onde vocé ta agora e pra
onde vocé quer ir. Entdo, eu acho que isso pra mim foram momentos na minha vida que
realmente me abriram os olhos... Onde eu t6 hoje em dia, a jornada que eu tive, que eu tenho

hoje em dia, o quanto isso mudou a minha visdo do que é aminhainspiracdo.
AnielleL: E na Danca Cléassica, tuas referéncias quais sao, quais foram?

Ingrid S: Olha... Depois que eu vim pra c, através da Bethania Gomes — que a mée dela é
Beatriz Nascimento —, ela virou uma grande referéncia pra mim... Tem minha professora
Thereza Aguilar, Ana Botafogo... Agora a gente tem mais referéncias online, tem muitas
bailarinas que eu gosto, mas... eu acho que ainda falta um pouco de referéncia do nosso lado
negro, assm, sabe? Eu acho que falta ainda ter mais bailarinas que sdo conhecidas ou néo
conhecidas. Por isso até eu fundei um projeto chamado Blacks in Ballet, que a gente vai fazer
uma biblioteca online no Instagram, e criamos um site aonde a gente vai divulgar a histéria de
véarios bailarinos negros do mundo todo. Pra que ndo haja esse gap assim: ninguém conhece,

ninguém sabe, ninguém nunca ouviu falar dessa pessoa? A gente vai vir agui pra mudar isso.

Anielle L: Complementando essa pergunta, quais as referéncias de bailarinas negras que tu

tem?

Ingrid S: Poucas. Assim, sinceramente, sO a Bethania Gomes mesmo, que eu conheci haguela
época... o Arthur Michel, que ¢ homem e ¢ o fundador do Dance Theatre of Harlem, tem o
Charmaine Hunter, que também dancou na companhia do Dance Theatre of Harlem... Mas,
assim, todas essas pessoas, sem tirar a Bethania, sdo americanos. No Brasil aindaémuito dificil,
tem a Mercedes Baptista, mas elando foi classica. Eles nunca deram essa oportunidade praela.
Entdo, ela teve que ir pro lado contemporaneo. Ent&o, assim, ¢ muito... cansativo as vezes a
gente ter esses dialogos de tipo “ai, sera que o Brasil mudou? Sera gque a gente evoluiu de
alguma forma?”. A gente ndo vai pra lugar nenhum, e € muito chato isso. Porque a gente

também criou, eu criei com esse projeto Blacksin Ballet um grupo de 30 bailarinos negros que
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dancam em outras companhias, que ndo estdo tdo conhecidos, mas que ndo tiveram
oportunidade no Brasil. Entéo, o leque dessa galera cresce cada vez mais, porque no NOSsO
proprio pais a gente ndo € aceito nas companhias, e muitas dessas companhias sdo
contemporaneas. Ent&o, assim, eu ndo quero dancar contemporaneo. Sabe, eu acho que a gente
€ muito mais, a gente pode muito mais. Entdo é uma limitagdo muito grande.

Anielle L: Na Danca Classica atualmente, quantas bailarinas negras tu conhece em lugar de

destaque? Pode ser no Brasil, no mundo, enfim...

Ingrid S: Lugares de destaque sao tipo...

AnielleL: Solistas, primeiras-bailarinas... na Danga Classica...
Ingrid S: Da pracontar no dedo! Seis ou sete.

AnielleL: Tu pode elencar nomes?

Ingrid S: Tem a Monique Cristina, que € solista do Johannesburgo Ballet... Tem a Misty
Copland, que todo mundo conhece do ABT...Tem agora a Nikisha Fogo, que ta dancando no
SAo Francisco Ballet... Foram até agora. .. trés? Nossa, é muito pouco... daaté um treco [risos).

Que ndo sgjam solistas conta também ou ndo?

Anielle L: E, bailarinas em lugar de destaque... se tu considera um lugar de destaque pode

ser, sim.

Ingrid S: T4 tem a Ana Paulino, que também danca no Johannesburgo Ballet, a Dandara
Amorim, que danga no Alvin Ailey American Dance Theatre, em Nova lorque... Temos

também... Serve menino também? Ou s6 menina?
AnidleL: Meninas, meninas...

Ingrid S: T4, nossa, piora mais ainda... Mara Gongalves, que também ta no Johannesburgo
Ballet... tem a Miranda Silveira, que ta no S8o Francisco Ballet... Tem a Isabela Coraci, que
tano Ballet Black em Londres... Eu acho que, assim, naminha procura so essas, até agora, mas

assim é bem complicado, porque, meio pouco, ne?

AnielleL: E, e se a gente pensa nessa per spectiva desse nimero bem reduzido, como é que tu
percebe o campo artistico do Classico? Claro, no teu caso € um pouco diferente, porque a
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companhia gque tu ta € uma companhia que foi fundada baseada nessas relacfes étnico-raciais
na Danca Classica. Mas, em geral, como é que tu pensa o campo artistico da Danca Classica

emrelacdo a bailarinos negros?

Ingrid S: E muito pouco. Obviamente tem muito mais homem do que mulher, porque homem
precisa carregar menina e eles precisam de menino. Mas mulher, quase zero. E, setem, sdo as
meninas com a pele mais clara, porque elas sdo mais faceis de ficar na fila sem distorcer a
visibilidade. E o que muitas companhias falam, e que eu acho um termo agressivo de uma

maneira, assim, ‘nem acredito que vocés falaram isso’. Entéo € muito escasso.
AnielleL: E o quetelevou a buscar uma carreira fora do Brasil?

Ingrid S: Olha... foi sorte. Porque eu ndo conhecia o Dance Theatre of Harlem, ndo tinha a
minima no¢do dessa companhia, eu na verdade ia me formar na faculdade e ia comecar a dar
aula através de projeto para as escolas, tava fazendo estagio com o Grupo Corpo — talvez
entraria na companhia, talvez ndo, nunca se sabe —... eu tava procurando minha propria
independéncia, queria morar sozinha, fazer meus proprios projetos, minhas coisas... Ai essa
professora, uma professora minha do projeto conhecia Bethania, que na época veio assistir a
aula e me viu. E ai ela falou ‘olha, ela é perfeita, devemos mandar um video dela pro Dance
Theatre of Harlem, tem tudo a ver...”. Entdo eu acho que foi dali. Foi naguele momento,
entendeu? Eu mandei um video-audi¢do, eu ndo podiair pessoalmente, por causa dos custos...
era muito caro ir pra Nova lorque, o visto... E, através desse video, eu fui aceita e ai depoiseu
fui fazer uma audicdo pessoalmente. Entdo, assim, as chances de isso acontecer € de um em um
milhdo... E muito, muito raro. Entdo, porque eu acho que deu, dou muito, muito, muito, muito
valor mesmo a minha jornada, porque ndo € uma jornada fécil... as vezes na vida nem é tudo
tanta sorte, € sorte maneira de dizer, porgue elatava ali naguele momento e ela me viu, € ela
me indicou pro caminho correto. Mas a minha diretora na verdade queria que eu fosse pra
Alemanha, prauma escola de danca de danga em Berlim, onde ela mandou outras bailarinas da
mesmatonalidade de pel e que aminha e ndo deu muito certo. Ent&o algumastiveram que voltar,
porque, Alemanha né, Europa, elas ndo tiveram uma boa aceitacdo nessas escolas. E aqui, nos
Estados Unidos, onde a gente tem um pouco mais de diversidade, com um territorio um pouco

mais amplo e mais fécil pra eu poder navegar.

AnielleL: E tu pensa em algum momento voltar a dancar em companhias brasileiras?



141

Ingrid S: Sim. Mas o problema € que as companhias ndo estéo abertas, né? Entdo ndo cabe
muito amim. Eu acho que, nesse momento davida, eu sou t&o importante quanto qualquer outra
bailarina. Eu acho que elestém que dar esse valor, enquanto eles ndo derem esse valor, eu vou
continuar fazendo as coisas que continuo fazendo sozinha... minhas apresentagdes, sabe? N&o
sozinha, mas quando vocé danca em Galas e esse tipo de coisa... porque eu acho que S0
relevancias também... eu ndo quero entrar de novo naquele circuito de companhia de balé, onde
voceé precisa ser aceito por quem ja ta... até porque eu nao vou morar no Brasil. Entdo eu estaria
somente fazendo uma participacdo especial. Mas, se as companhias e as escolas ndo tém essa
visibilidade nem pro ambiente que eles t&o criando agora, eu ndo vejo que talvez eles trariam
alguém de fora pra fazer isso. E muito raro quando eles fazem. E, se isso acontecer com uma

bailarina negra, entdo, ¢ tipo assim, ‘Jesus ta voltando’, entendeu? [risos].

Anielle L: Agora falando das companhias de danca, classicas ou ndo classicas, mas as
companhias de danca profissionais do Brasil — asde principal visibilidade —, como é que tu vé

a questao de representatividade de mulheres negras nestas companhias?

Ingrid S: Acho que quase nenhuma, né. Tipo, quantas companhias de ballet / dangca tém no

Brasil, vocé sabe?
AnielleL: Ndo sei te dizer agora...

Ingrid S: Eu sei que no Rio tem o Theatro Municipal, que todo mundo quer dangar... Tem
agora um Teatro Municipal em S@o Paulo... De cléssico, acho que essas duas sdo as maiores...
E nessas duas eu ja olhel no site e ndo tem nada de representatividade. Tem meninos, mas néo

tem meninas.

Anielle L: O que tu acha que é preciso, pensando em termos de Brasil mesmo, pra essa

representatividade ser bem maior?

Ingrid S: Eu acho que... coragem! Coragem, nem tantas vezes oportunidade, porque a gente
tem o Bolshoi no Rio Grande do Sul, onde & umafabrica de bailarinos maravilhosos—inclusive
tem varios deles aqui no nosso grupo do WhatsApp —, séo formados e tdo sem trabalho. E o que
mais me envergonha, de certa parte da dangado Brasil, € que, assim... gente, €Ssas Criancas s80
incriveis, porque que eles tém que sair dai pra vir pra ca? E ai, quando vocé vem pra ca, todo
mundo te vé de umamaneiradiferente... como se vocé fosse assim ‘al, meus deus, a Beyonce’,

e ndo é. Porque a gente sempre teve ai, a gente sempre quis trabalhar no nosso proprio pais.
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E como se voce tivesse uma aprovacao, depois que vocé sai do seu ambiente. E eu acho que é
muito complicado. Eu acho que falta um pouco dessas companhias de balé abrirem mais os
olhos e tomarem o proximo passo e fazerem com que o palco seja uma reflexéo do que o resto

do mundo é.

Anielle L: Pensando emti, enquanto bailarina, quais sdo as qualidades que tu tém em termos

de danca?

Ingrid S: Qualidades... Olha, acho que tenho bastante agora, que eu fui adquirindo com muito
trabalho ao longo de tempo... Interpretacdo... Carisma no palco... Ataque... Eu consigo ser
uma camal eoa, dependendo do bal é que agente danga. .. Nossa companhia danga de seis a cinco
bal és por noite e cada bal € tem uma histéria diferente, cada balé vocé tem, tAcom uma energia
diferente... eu gosto de saltar, eu gosto de girar... Eu acho que eu tenho uma misturinha de
cada coisa. Eu odeio adagio... Nadalento pramim, meio chato. Mas faz parte, se eu tiver que

fazer, eu fago.

Anielle L: A gente ja conversou sobre toda representatividade que a gente ndo vé nas
companhias. Se é dificil pra uma bailarina de alto nivel técnico estar em uma companhia de
danca, para uma bailarina negra a gente sabe que € maior ainda. Que tu acha que tu teve pra

tu estar na posi¢ao que tu esta?

Ingrid S: Olha, foi muitaforca de vontade. Até hoje. Porque todos os dias vocé tem que provar
porgue vocé € bom. Ndo em termos de competicao, porque eu acho que eu nunca competi com
ninguém a ndo ser comigo mesma... Mas a gente vé varias bailarinas e bailarinos crescendo
nessa fabrica da danca todos os dias. E todos €l es sdo bons. E vocé tem que continuar provando
porgue que vocé é bom no que vocé faz. Eu acho também que eu sou muito apaixonada pelo
meu trabalho... Eu tenho uma vida bem balanceada, onde: ‘eu t6 no balé, t6 fazendo o que eu
tenho que fazer no balé, saio do balé, ponto’. Eu ndo sou bailarina, eu sou uma pessoa normal,
nao quero falar de danga, tipo... desliga e segue. E acho que isso tem me ajudado nessa jornada.
Eu acho que eu nunca ganhei nada fécil, muitas das vezes eu t6 |4 atrés ainda, marcando,
ensaiando, porque eu quero dancar aquele papel, eu quero que vocé veja que eu Ndo sou SO
aguela pessoa que vocé acha que so pode fazer esse papel aqui, ta? Eu acho que eu posso fazer
1SS0, esse, esse e esse. Entdo eu acho que € perseveranca, esse trabalho duro com a danca,

tem me levado a caminhos que t&o abrindo vérias portas pra mim.
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Anielle L: Vocé fez um processo de audi¢do para se tornar Primeira Bailarina ou foi um

convite? como funcionou isso?

Ingrid S: Ent&o, nas companhias n&o tem convite e nem processo. E dependendo do que vocé
tafazendo, de como ta sendo seu desempenho... Eles te ddo o titulo ao longo do ano... ndo tipo
uma anunciagdo, ou, ‘vamos fazer um teste pra ver se vocé ta 1a’. Também depende de quanto
tempo vocé estd na companhia, da sua carga horaria de trabalho, das suas responsabilidades

como bailarino, isso tudo conta. E eu acho que foi umatransi¢cdo pramim.

Anielle L: E tu consegue elencar alguns pontos especificos teus que tu acha que te levaram a
ser a Primeira Bailarina?

Ingrid S: Olha... eu acho que eu sou bem dedicada ao meu trabaho..., eu presto a atengao...
Eu acho que eu tenho uma visdo mais ampla do que € o meu trabalho... Vocé tem que ter uma
disciplinamuito grande, vocé tem que estar sempre na hora, vocé tem gque sempre saber a parte
do outro caso acontega alguma coisa... vocé€ tem que sempre ta pronto pra entrar no palco se
acontecer alguma coisa e acontece sempre... tipo, ndo ¢ s6 aquele ensaio da sala, vocé tem que
saber e mostrar ali na hora... Ah, eu ndo sei, acho que sd0 muitas coisas ao longo dos anos e as

companhias veem isso. .. sd0 grandes oportunidades pra eu crescer desse lado.

AnielleL: Tu acredita que a Danca e Arte podem ser uma forma de combater o racismo? E,

se sim, de que forma?

Ingrid S: Eu acho que daformadagentejataali. Sabe, agente ja ser um corpo naquel e espaco,
na universidade, nas escolas de danga... Isso ja é uma forma de combater. E muito complicado
porgue o racismo é uma coi sa enraizada nessa cultura infeliz que a gente tem, em qual quer lugar
do mundo. Ent&o, independente do trabalho que voceé fizer ou n&o, vOcé possa passar por 1Sso.
Mas eu acho que para a gente ta em espagos que a maioria ¢ branca... — hoje até alguém fez um
comentario. .. foi postada umafoto minhaquebrando tabu, falando sobre balé... e um cara hoje
fez um comentario que eu t6 pensando no que cle falou até agora... ‘porque a gente insiste em
ta em espacos e coisas que sdo criadas pra brancos?’. E ai eu fico pensando, ou talvez ele nunca
tenha tido essa proximidade com a arte (sgja ela qual for), ou ele generalizou o que era o balé
em si. Ou talvez ele nunca foi no teatro... ou talvez ele nunca se deu conta de que musica, TV,
filme também ¢ arte... Mas ¢ importantissimo que estes tipos de comentarios venham para a
gente refletir. Eu ndo acho que, porque o balé foi criado na corte, que ele € uma arte s6 pra

branco. Que talvez seja mais f&cil pro branco fazer depois da escola... ou sei la o qué... Ndo é
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isso, € muito mais queisso! A arte em geral salvavidas! A arte, em geral, abre vocé paraum
lado que € muito maiscriativo. E hoje em dia é a salvacdo para muitas criancas de comunidade.
Independente que foi um projeto que foi criado em uma comunidade, ou ndo. De eu morar 14,
ou ndo. Tem muitas pessoas que n& moram na comunidade, mas moram em zona norte de
varios bairros e também tém a oportunidade de entrar nesses projetos. Entdo eu acho que ter
esses projetos, em lugares assim, e ter agente avancando em lugares jamais vistos, €importante
sim. E importante olhar esse questionamento quando a pessoa fala, porque a gente insiste em
ta... Nao é que a gente insiste, esse espago é pra todos! E umareflexdo dele de ver dessaforma,

porgue talvez ele ndo foi exposto. Mas eu acho que a Arte é pro mundo!

Anielle L: Falando um pouquinho de Arthur Michel... Tu teve contato com ele, quais foram as

relagoes, o que tu percebe do legado dele... Eu queria que tu falasse um pouquinho sobre o

Arthur.

Ingrid S: Eu acho que o legado dele é um legado muito grande e vasto! Gragas a ele que acho
gue todos noés bailarinos negros estamos ai, com essas oportunidades, entrando em
companhias... Ele foi o pioneiro nisso. Ele foi o pioneiro em ser o primeiro no New York City
Ballet... de ter dangado com quem dangou... Ele teve varios trabalhos no Brasil, com varios
bailarinos, com vérias pessoas. .. Ele abriu portas para que a gente tivesse essa visibilidade, essa
comodidade, sabe, que quase ndo se é vista. Eu, quando vim pra c4, ndo falava nada de inglés,
mas era muito engracado, porque a gente sempre se comunicava da maneirado balé, ele super
rigido... vocé sabia o que ele queria, ele era bem direto ao ponto... Ele falava pra vocé€ o que
era o trabalho dele, falava o0 que era o legado da companhia. Ent&o eu acho que eu me sinto
muito feliz, eu poder ta representando um pouco desse, que é esse legado dee. Que é uma
histéria que ndo pode morrer nunca, muitas pessoas tém que saber um pouco da histéria dele.
Ele €, naverdade, o fundador e o criador da meia cal¢a e da sapatilha da cor da pele, trazendo
essa visibilidade de extensdo, que ninguém nunca parou pra pensar na vida. Hoje eu tive essa
outra conversa com uma menina que fez um comentério na foto desse cara (muito engracado
as coisas que vocé |€!) [risos]. Eu sou dessas que eu gosto de responder, porgue eu acho que a
gente tem que educar 0 povo, porque as pessoas nao sabem o que elas tdo falando... Essa mina
trabalhapra SO Danca, e elatavafalando que a SO Danca foi aprimeiramarcabrasileiraafazer
as sapatilhas... E eu, assim: ‘Mana, ndo!’. Essas sapatilhas j& existem cinquenta e poucos
anos... Todo mundo ja pintava a sapatilha desde 14... Vocé deu sorte de me conhecer ao longo
da suavida, e de eu exigtir e ta nesse meio ai. Mas isso ja acontecia até antes de mim. N&o so

isso. Néo é porque as marcas criam trés cores que o leque do negro é trés cores. Ou que eu
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tenho que usar aquela sapatilha, porque vocé me deu uma sapatilha da cor da pele. N&o! Se a
Liana conseguiu criar uma marca inteira de maquiagem, vocés ndo venham me dizer que néo
tem cetim de outras cores a ndo ser trés cores. Entéo a gente teve conversa, que foi super
legal, até falei pra ela que eu queria conversar com ela com tempo... Nao acho que ficar
escrevendo textdo é interessante, porque todo mundo comega a se meter, todo mundo comega
aler e ai acabou que ela me contou que era representante da SO Danca... por isso ela tava
defendendo a marca, mas que ela nunca tinha escutado o lado de uma bailarina profissional. E
eu falei: ‘vocés, como marca, querem gue a gente se adapte ao que vocés fazem, mas VOcés
nunca perguntaram se eu gosto dessa sapatilha ou ndo?’... Porque eu comentei ‘essa sapatilhaé
como qualquer outra... vocés criaram essa cor, mas nem todo mundo que’... Por exemplo, eu
UsO uma sapatilha japonesa, eu ndo uso ada S6 Danca s porque eles fizeram da minha cor. E
outra, se eles criaram aquele model o daquela cor, € sd aquel e model o daquela cor. Se eu quiser
me adaptar a qualquer outro modelo gque eu goste ou ndo, eu teria que pagar a mais pra isso.
Entdo tem tooodo esse tramite que é importantissimo. Essa discussdes sdo boas pra reflexéo e
€las abrem portas para esse legado que o Arthur Michel deixou. Que € a continuagdo do tom da

pele com a danca.

AnielleL: Agoratufalou emrelacdo ao post, varias revistas, entrevistas... Quando que tu deu

conta da importancia da tua representatividade pra outras bailarinas?

Ingrid S. Olha, eu acho que as pessoas acabaram me colocando num espaco que eu jamais
imaginei... que eu nao escolhi e que eu acho que as vezes € muito... agressivo, de uma certa
forma. Porque as pessoas esperam de vocé coisas que as vezes ndo € o que vocé ta ali pra dar
pras pessoas, sabe? Entdo tem muito disso. Eu me dei conta através de receber mensagens das
pessoas, falando sobre as sapatilhas, falando sobre o cabel o, falando como que elas poderiam
se enxergar em ambientes em que elas eram as unicas... como que elas poderiam estar nesses
ambientes sem se sentir mal... ou, como enfrentar alguns dos preconceitos... eu recebo essas
mensagens todos os dias. E me ddi muito ver que muitas dessas pessoas ndo tém apoio dos seus
familiares. Que eu acho gue sdo coisas que gy udam muito. Eu acho que hoje em dia eu s6 tenho
essa voz e forca que eu tenho por causa da mée que eu tive. Ela sempre, linha dura ali,
educando a gente, e sempre falando assim: “¢€ importante que voc€ ouga o outro, mas que vocé
tenha sua propria opinido, crie seu proprio laco com qualquer assunto”. Eu acho que, a partir
desses depoimentos e dessa popularidade de rede social, eu comecei a ver um pouco dessa
responsabilidade. As vezes eu acho demais. .. porque eu ndo me considero isso que as pessoas

consideram, sabe? Eu acho que eu sou uma pessoa normal, eu sou s um resultado do que,
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gracasadeus, deu certo... ta dando certo... E 0 que eu quero dar em troca étrazer mais pessoas,
dar mais oportunidade, pra que €las ndo tenham queir todo esse caminho que eu fui, entendeu?
Eu acho que é importante isso. E ndo significa que elas vao ta repetindo erros, porque eu ndo
acho queisso é apalavra, mas que elas vao td entrando num caminho que sejamais amplo. Que
vao ter mais lagos para que elas sejam quem elas querem ser. E isso € importantissimo, porque

a gente ainda ndo tem um pouco disso.

AnielleL: Eu gostaria que tu falasse um pouquinho sobre os projetos que tu ta envolvida, que

tu fundou, o que eles abordam?

Ingrid S: Olha, meu projeto meeeessssmo, que eu fiz, foi 0 EmpowHer NY ha dois anos e meio
atras, gque € umaplataforma global para mulheres, onde a gente retrata histérias de mulheres do
mundo todo, a gente capacita, a gente educa, a gente conecta... A gente faz varios eventos aqui
em Nova lorque com Vvérias tematicas, a gente conecta essas mulheres pra esses eventos... A
gente tem essa aproximagao com a comunidade, a gente criou um espago onde essas pessoas
nao se sentem julgadas. E, gracas a deus, ta dando muito certo, futuramente eu quero levar pro
Brasil, se eu tiver essa oportunidade. Outro projeto que eu acabei de me envolver foi o Blacks
in Ballet, que eu criei com 0 Ruan Gaudino e com o Fabio, que sdo outros dois bailarinos negros
gue moram forado Brasil: Ruan é solista no Johannesburgo Ballet e o Fabio dancano Collage
Dance em Memphis. E a gente resolveu criar esse projeto, porgue eu ja tinha falado pra ees
gue eu queria fazer um documentario voltado para bailarinos negros brasileiros que tiveram
gue sair do seu Pais ou que moram no Brasil e ndo tém oportunidade, que tem todo esse rolé
gueeu passei. E ai agente sentou junto e eu falei ‘porque agente ndo faz umabibliotecadigital ?
Onde outras pessoas poderiam procurar essas pessoas... Nao seria talvez mais facil?’. A gente
COMECOoU agora com esse projeto, a gente vai comecar a dar iniciagdo nele, eu td muito feliz de

poder ta dando esse pontapé inicial com eles, nesse novo projeto.
AnielleL: E o projeto do Brown Grils of Ballet?

Ingrid S: Ent&o, esse projeto ndo é meu, € da Takia Awalas. Ela fundou esse projeto, que da
oportunidade para meninas negras americanas com bolsa de estudos, da auxilio paraas meninas
entrarem em escolas... Eu simplesmente sou uma embaixadora do projeto, eu gudo, dou aula
guando € preciso, eu sou mentora para algumas das meninas, estou sempre presente caso elas

precisarem de alguma coisa, mas 0 projeto ndo é meu.

AnielleL: E esse projeto, quanto tempo existe?
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Ingrid S: Deveter unsseis, sete anos... eu acho. Quando eu fui pro Texas dangar, elaconvidou
eu e mais uma bailarina para fazer as primeiras fotos desse projeto na verdade, e foi incrivel.
Desde 2013 esse projeto existe.

Anielle L: E pensando nesses projetos, na tua atuacao neles, em que momento tu te deu por
conta do teu ativismo, da possibilidade de fazer esse ativismo atraves de agdes com danca ou

acOes com mulheres?

Ingrid S: Olha, pra ser bem sincera, tudo aconteceu naturalmente. Nada de super planejado. ..
Eu nunca pensei assim ‘ah, vou criar um projeto pra mulher, pra ter um ativismo que pode
reverter talvez em prol da sapatilha ou de visibilidade...”. Nunca foi dessa forma, eu criel 0
EmpowHer NY... eu sempre fui criada com mulheres mais velhas, na cozinha, na casa das Vo,
e sempre via que elas passavam por alguma dificuldade, por algum problema e elas ndo tinham
coragem de falar. Entdo esse projeto saiu dai. Esse meu ativismo comegou a surgir depois que
eu tive um pouco mais de experiénciae ouvi outras experiéncias que eu ndo sabia que acontecia
na vida de outras pessoas e comecei a pensar: ‘caramba ndo tem ninguém falando sobre esses
assuntos, ndo tem ninguém alertando ou trazendo a tona isso, esses assuntos’. Ent&o eu comece
meio que navegar nesse mundo... mas tudo muito organico, eu tento falar de assuntos que eu
acredito, sdo os assuntos que eu defendo... Nao me envolvo em assuntos que eu nao vou ter...
n&o é que eu Ndo vou ter o que falar, € que ndo sdo muito aminhavibe... que sdo coisas que eu
defenderia... que sdo coisas que sdo do meu entendimento, das coisas que eu acredito. Mas
acho que é importante sim ter alguém que possa falar desses assuntos para poder alertar os
préximos, para poder trazer visibilidade para essas éreas onde quase ninguém vé ou ndo entende

muito.

Anielle L: Ingrid, pra gente encerrar, pensando em Brasil... Em bailarinas negras que estdo
no Brasil tentando se profissionalizar ou tentando entrar nessa carreira da Danca, sgja ela

Classica ou ndo... O que tu poderia falar pra elas?

Ingrid S: Eu acho que, em primeiro lugar, elas tém que acreditar no que elas fazem, no que
elas gostam, no que elas acreditam... Eu acho que ¢ importantissimo ter o apoio da familia...
Familia ¢ em primeiro lugar a pessoa que vai te levar até o final, em qualquer coisa... até porque
0 desgaste do balé fisico e mental € muito grande, traumatiza muita gente najornada, e a gente
sabe disso... Eu acho que vdo ter varios obstaculos, muitos, por sinal, mas que a pessoa nao

pode se deixar levar ou abater, porque sendo ela ndo vai conseguir passar daguela primeira
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barreira. E aguela primeira barreira € um pouco do que o mundo profissional da danca |4 fora
€. Ent&o eu acredito que, nunca desistam dos seus sonhos, € muito cliché essafrase, mas € uma
das frases mais importantes. Porque, se vocé ndo acredita, no seu sonho ou aonde vocé quer
chegar, ninguém mais vai acreditar por vocé. E importantissimo que vocé acredite sim, que
vOCé tenha essa vontade de fazer com que isso acontega, essa disponibilidade de fazer com
que... tudo que vocé imagina, que vocé coloca na sua mente possa acontecer. N80 vai acontecer
facil, obvio. Vao ter varios caminhos que vao te levar pra desistir, mas eu acho que, se vocé

tem um foco, vocé consegue.

Anielle L: Ingrid, vou te agradecer imensamente pelo tempo, pela disponibilidade... E muito
importante ter essas diferentes visdes e outras muito parecidas, porque as vezes astrajetérias
se conversam (de diferentesbailarinas)... Tu comentou sobre a Ana Nega, né, eu vou entrevistar

ela na segunda...
Ingrid S: Ai, que legal!

AnielleL: Ela é uma bailarina que eu tenho como muita referéncia... Que eu tenho até uma
historia com ela... que a primeira vez que eu vi uma bailarina como capa de um festival, foi
ela, que é uma bailarina negra... Prémio Desterro, acho que foi em Floriandpolis... ‘meu deus!
tem bailarinas negras divulgando o festival!’. E que pramimaquilo foi uma marco bemgrande,
e al eu conversei com ela... foi super acessivel... Entdo assim, eu tenho que te agradeCer
imensamente, porque pra mim, enquanto professora do ensino da Arte, na docéncia, na
universidade, a gente precisa falar disso. E um assunto as vezes muito distante, embora esteja
em uma faculdade de danca, as vezes a gente ndo tem essas visoes, essas percepgoes...
principalmente quando vai estudar a Histéria da Danca Cléssica, e a gente vé muito aquilo
gue nemsempre €. Entdo € muito, muito importante, tanto pessoal mente como academicamente

falando, que as pessoas vejam o que ta acontecendo de fato e 0 que precisa ser feito.
Ingrid S: Exato!

Anielle L: Eu vou te mandar por e-mail um termo de autorizagao e, assim que eu transcrever
a entrevista, eu envio também pra ti ver se tem algum ponto que tu quer que ndo coloque, ou
outra coisa que tu lembrou e quer colocar... SO pra gente manter esse contato e tu saber o que

vai ser veiculado.

Ingrid S: Certo, Obrigadal
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AnielleL: Entéo ta, Ingrid, muito obrigada, viu! Foi um prazer imenso.
Ingrid S: Prazer também! Bom domingo!

AnielleL: Obrigada, igualmente.

Ingrid S: Tchau, tchau!

AnidleL: Tchau!



APENDICE D - TRANSCRICAO BRUTA DE ENTREVISTA (LUIZA
MEIRELES-BALE DO TEATRO CASTRO ALVES)

LuizaMeireles: Olal

Anielle Lemos: Oi Luiza, tudo bem? Prazer! Entdo, eu sou a Anielle; recapitulando, sou
doutoranda aqui na Universidade Federal do Rio Grande do Sul e eu estou desenvolvendo a
pesguisa que aborda temati ca da representatividade de bailarinas negras em companhias
profissionais. O foco do meu estudo € perceber, atraves do olhar das bailarinas que estéo em
companhias, como € que elas percebem os aspectos de representatividade de mulheres negras
nesse campo profissional da danga. Ent&o, pra isso, eu criel uma rede de contato, e eu lembro
guetu foi a primeira da minhalistald no ANDA, quando eu vi vocé apresentando seu trabal ho,

sua pesquisa do mestrado — acho que € isso, né?
LuizaM: E!

Anielle L: E dai minha orientadora tava ‘VOCé precisa entrevistar essa mulher’ [risos], e eu
disse ‘Ok, vamos |&’. A ideia é fazer uma entrevista em formato de conversa mesmo,
recapitulando a tua trajetoria na danca, teus pontos de vista em algumas questoes. Mas é bem
tranquilo, bem fluido, tu vai falando as coisas que tu lembra com o maximo de detalhes, e a

ideia € uma conversa mesmo, pra gente pensar nesse ponto de representatividade.

Luiza M: E Anielle, me diz uma coisa... ¢, ... Vocé€ pesquisa em toda cena profissional ou

especificamente em algum nicho?

Anielle L: Ent&o, nosso nicho, nosso recorte foi para companhias profissionais de grande
visibilidade. Dai a gente foi formando redes de contatos. Entao, por exemplo, eu estou aqui
trabalhando com vocé do Balé Teatro Castro Alves, ... vou entrevistar, por exemplo, bailarinas
brasileiras que estdo fora, ... a Ingrid Slva eu vou entrevistar, vou entrevistar a Ana, que é
uma bailarina brasileira quefoi trabalhar na Africa do Sul, vou entrevistar Grupo Corpo, Balé

da Cidade de Sdo Paulo, ... A ideia é ir nesses nichos de grande producéo de danca.

LuizaM: Entendi, certo! Parece com o meu, s6 que o meu €... especificamente com companhia

oficial de danga, ... sabe, as publicas?

AnielleL: Sm! Bom, eu gostaria primeiro que tu te apresentasse, quem voceé €, idade, etc.
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Luiza M: Eu sou Luiza Meireles, eu tenho 45 anos. Danco no Balé Teatro Castro Alves ha 27
anos. No meio de tudo isso, desse tempo todo, eu peguei uma licenca ndo remunerada aqui —
porque acompanhiaé publica, eu sou umafuncionaria publica, fiz uma audicéo publica— entdo
eu peguel umalicencaaqui efui pra Sdo Paulo, fazer audi¢do pro Balé da Cidade de Sio Paulo,
passel e fiquel quatro anos |a. Depois voltei pra ca, pro BTCA. Entdo, a minha experiéncia
profissional foi sempre em companhia publica de danca, que € um mercado bem fechado
assim,... entdo, por ser fechado e muito dificil de entrar, eu praticamente me via sozinha como
bailarina negra nas companhias. L4 em Sao Paulo, eu dancei com Mariana do Rosério, que
agoraestano Corpo, né... e éramos so nos duas. E, naCompanhia 2, tinhaaAurea, mas agente
ndo fazia nada juntas... Entdo na Companhia 1 (que era o Balé da Cidade), éramos SO eu e
Mari. Nés saimos juntas, eu voltel agui pra Salvador e elafoi pro Corpo e a Companhia ficou
sem ninguém, até que agoratem a Grécia. A gente acaba se conhecendo muito, porque a gente

fica se revezando nas companhias, sabe? Somos poucas.
Anielle L: Quando vocé comecou a dancar?

Luiza M: Eu comecei com trés anos de idade, e desde la eu eraa solitéria negra da sala. Porque
também, naquela época, ndo tinham muitas escolas publicas de danca, eram tudo privada. E, ...
meus pais podiam pagar uma escola privada, e por isso eu comecei cedo, se ndo pudessem nao

sei como € que seriané, aminha historia.

AnielleL: E onde vocéiniciou a dancar? Em que cidade?
Luiza M: No Rio de Janeiro.

AnielleL: Vocé édela?

LuizaM: E, eu sou Carioca. E ai, minhavidainteirafoi marcada por essa soliddo assim, de ser
a unica menina negra nos ambientes: escola, aulas de inglés, e tal ... Porque meu pai era
funcionério de um banco estatal, entdo tinha algumagrana para me botar para estudar em escola
privada, particular... Nunca fomos ricos, assim, mas classe média de repente... naquela época
acho que sim, porque eu fazia tudo que era coisa: ginastica olimpica, jazz, sapateado, inglés...
Hoje eu tenho duas filhas e é dificil pagar uma modalidade de uma coisa, imagina [risos]. Mas
enfim, ai na minha adolescéncia eu resolvi estudar fora. Porque eu assistia 0os espetacul os do
Theatro Municipal do Rio—eumoravaem Niterdi —, maseuiapro Rio assistir o Baléno Theatro

Municipal e ai eu ficava encantada, mas eu me togquei que eu nunca tinha visto uma mulher



152

negra em cena. E ai — eu ndo elaborei aguilo na época porque eu era pequena— mas de alguma
maneira eu entendi que eu ndo teria lugar ali naquele espaco. Entdo agilizei minha vida para
estudar fora, procurar fora... Olha que coisa mais contraditoria: eu fui pra Europa, inclusive,
porque foi |a que eu tive a oportunidade de estudar, e eu fui catar um lugar pra mim, Preta na
Europa, porgue no Rio de Janeiro eu sabia que ndo ia caber. Entdo, fui para o Bgart em
Lausanne, guando eu tava em Lausanne o Balé Teatro Castro Alves foi fazer umaturné por |34,
e eu fui fazer uma aula bem despretensiosamente, e o diretor na época me convidou pra dancar
na Companhia. Eu tinha recebido uma bolsa de estudos na Alvin Ailey, em Nova lorque, que
eu iriaseis meses depois, eu abri méo dessa bolsa pravoltar para o Brasil para comegar a fazer
dinheiro, porque até entdo eu sO estudava. Voltei pro Brasil e jaentrei direto pro Balé (BTCA)
com 18 anos, muito jovem. E, durante todo esse tempo, Anielle, em uma companhia que é em
Salvador, na Bahia, a cidade mais negra fora do continente africano, eu dancei no maximo com
mais uma negra. Eu dividi acenano BTCA com sd mais uma negra em toda essa trgjetéria de
27 anos. Até que, depois de muito tempo, eu comecei... E que ét30 naturalizada, essaexclusio,
gue a gente mesma ndo se da conta disso, né... Ninguém fala, vocé ta ai fazendo a sua vida,
correndo — n&o sei como é sua vida profissional —, mas em companhia € seis horas por dia, e
corrido, vocé tem toda uma vida dedicada aquilo ai ... E ai, depois de muito tempo que eu
comecei a me incomodar com aquilo... isso ¢ muito doido pra mim também. Como eu ndo
conseguia ver, né? E agora, tem uns cinco ou Seis anos que eu comecei a problematizar sobre
isso, me interessel por isso, fui pesquisar exatamente isso. E comecei a discutir isso na
Companhiae foi um super tabu, porgque as pessoas ndo querem se entender como racistas né, e
€ todo um sistema gque € complicado. Mesmo que elas ndo sejam deliberadamente racistas e td,
elastdo ai contribuindo por um sistema que € estruturamente racista. E, quando vocé coloca
isso, elas ficam muito magoadas. E ai eu comprei um monte de brigas por causa disso, porque
as pessoas tém dificuldade de criticar... elas acham que vocé tem que ser s6 grata pelo seu
trabalho, um raciocinio bem cartesiano... uma coisa pode ser boa e ruim a0 mesmo tempo
[risog], vocé pode gostar e fazer uma critica negativa. E ai eu comecei a perceber que eu tinha
uma oportunidade ali dentro, de fazer uma critica que eu nuncatinhavisto ninguém fazer — ndo
sO fora do meio, ou dentro do meio que eu atuo, de companhia publica, € mesmo no meio
independente — nunca vi ninguém, nenhuma amiga ou bailarina preta faar sobre isso, agora eu
vejo a Ingrid falar e fico super fdiz. Mas até entdo ndo era uma discusséo, era um assunto
danado, e ai dentro de uma companhia publica eu achei que estava em lugar muito especial pra
falar também, de dentro né. E comecel atratar disso. Eu tenho uma formacéo em Direito, sou

advogada também, mas comecei a trabalhar com isso depois de muito tempo de bailarina, fui
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fazer faculdade com 30 anos j4, ja tinha uma carreira bem... foi quando voltei do Balé da
Cidade pra ca (pra Salvador, pro BTCA). Ent&o a minha profissdo primeira € a Danca, sou a
Bailarina de carteirinha [risos|. Depois de um tempo eu percebi que era importante falar sobre
isso e, de discutir também, paralelo aisso, a condi¢do da mulher na cena, como a gente € tratada
na cena. Porgue eu também tinha um pouco de pudor de falar sobre isso, porgue parecia que eu
estava sendo arrogante, que eu tava me achando isso ou mais aquilo... colocam muito isso na
nossa cabeca né: se vocé é uma mulher preta que fala, ferrou! Vocé vai ser estigmatizada. A
gente ndo pode reconhecer 0 Nnosso valor, a gente tem que ser sempre subserviente. Entdo, de
alguma maneira eu também introjetel isso e ficava com muito problema de apontar que a gente
tinha que ter muito cuidado com o que a gente fazia na cena. Assim, eu, pelo meu trabalho e
também por um pouco de sorte, eu fagco muito papel de destaque na Companhia, muito solo, e
teve um tempo que eu tava muito nua em cena — 0 tempo inteiro eu tava nua [risos| —, e eu
ficava ‘por que esse lugar de objeto de desgjo, de exposicdo da mulher preta com essa carne
assim, belaou ndo?’. Depois que vocé entra nesse mercado, que é fechado pra gente preta, vocé
ainda tem que se ligar em como vocé vai ser utilizada nele para ndo acabar vocé, sem querer,
reforcar o racismo que ta ali meio subliminar, sabe? Ent&o € isso mais ou menos a minha

histéria

Anielle L: Tu comegou a dancar muito novinha, comtrés anos. Quando é que tu percebeu que

danca era algo que tuia querer pro resto da tua vida?

LuizaM: [suspiro] Nossa, eu tenho até dificuldade defalar, porgque eu acho que eu nunca pensei
diferente. Nunca pensei em fazer uma outra coisa, eu sempre fui super estudiosa... Meu pai...
eu sou filha de um casa inter-racial, né, meu pai € negro e minha mée se considera branca, ela
tem a pele branca, mas tem o cabelo bem crespo, sarara e tal... esse meu cabelo meio caido €
do meu pai, que € negdo, e a minha méae, que tem pele branca, tem o cabelo ‘pan’ [som
desconhecido], mas a minha mée se considera branca, enfim. E ele, por conta disso, sempre me
fazia ler muito, estudar muito, ele achava que era um capital importante para eu ter como
menina preta no mundo, ter um pouco de conhecimento. Entdo eu comecel aler também muito

cedo e, apesar de gostar muito de estudar, eu nunca me imaginei fazendo outra coisa, hunca.

Anielle L: Quais foram as escolas que tu passou, 0s cursos que tu fez, os professores, assim,

em ordem cronol 6gica?
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LuizaM: Eu entrei no Balé Fany Pecanha, laem Niterdi. A Dona Fany era mée de umagrande
bailarina do Theatro Municipal, Jania Batista, que depois foi pro Bgart, virou solista la no
Béjart, naépoca que eu moravaem Lausanne, fui morar com Janiainclusive, efui fazer aescola
do Bégart, o Mudra. Enfim, de trés até 16 anos eu estudei 14, em Niter6i, com Dona Fany, todas
as modalidades de danca possiveis e imaginérias, balé classico desde sempre, jazz, sapateado,
Horton, danca flamenca, hip hop... Olha que interessante, Anielle, sO ndo Danca Afro-
Brasileira, ndo tinha. Eu fui ter acesso, conhecer e experimentar Danca Afro aqui em Salvador,
depois de profissional. O que eu acho umavioléncia [risos] a minha histéria, ficar tanto tempo
longe desse conhecimento, mas enfim... Dai, de trés a 16 anos eu estudei 14, com a Dona Fany,
ela tinha um balé jovem também, entdo eu comecei a dancar no Balé Jovem. Mas |lano Rio a
gente tinha atradicéo de fazer muitas aulas com professores do Rio, entdo eu fazia muitas aulas
com Rosaria no Rio, Dona Tania... todas essas figuras iconicas do bal¢ classico no Rio. Eu
atravessava a ponte para fazer, mas a minha escola de dancga era essa de Niter6i (Dona Fany).
Ai depoiseu fui pra Suica, fazer o Mudra... euialapro Alvin Ailey, praescola— mas abri méo
né, pravir aqui pra Salvador — e €isso. Continuo fazendo tudo que aparece, porque eu sou meio
tarada.

Anielle L: Na Suica, tu ficou de idade até que idade?
LuizaM: Figuei dos 16 aos 18.

AnielleL: E aonde foi?

Luiza M: Em Lausanne. Ja na escola do Bgjart.
Anielle L: E depoisvoltou pro Brasil efoi...?

Luiza M: E depois, eu tava la na escola quando rolou esse episodio do BTCA fazer aturné e
eu fazer uma aula com saudade de brasileiros, de falar portugués, e ai o diretor me chamou pra

ca, al vim praca, pro BTCA.
AnielleL: E guemera o Diretor?
Luiza M: Antonio Carlos Cardoso, que é dai, do Sul.

AnielleL: Etu td até hoje no BTCA ou tu passou por outra escola ou companhia?
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Luiza M: Isso. Eu passei pelo Balé da Cidade né, mas aquela historia... Eu fiquei quatro anos
|4, no Balé da Cidade, de 2001 a 2005, mas ainda vinculada aqui. Eu tinha uma licenca néo

remunerada.

Anielle L: E sefosse escolher, assim, uma modalidade, um estilo de danca que define melhor

a tua formacao, o que tu acha que definiria?
Luiza M: Balé Classico.

Anielle L: E agora eu gostaria que tu conseguisse relembrar as experiéncias mais

significativas que tu teve durante a tua formagao engquanto artista da danca.
Luiza M: Em relacdo ao qué?
Anidlle L: Lugares que tu dancou, professores que tu teve contato...

Luiza M: Eu me lembro muito... Vou comegar aqui pelo fim, né... ja profissional, depois eu
vou tentando rememorar agui. Minha passagem em S&o Paulo, que foi relativamente curta né,
guatro anos, foi super marcante pra mim, muito! Porque eu me considero uma bailarina
contemporanea, me dedico a isso, e tive contato com coredgrafos e coredgrafas muito
interessantes, que fazem um trabal ho de destague aqui no Brasil etambém fora. La4dancel com
Ohad Naharin, participel das montagens das coreografias dele 14, que dirigiu o Batsheva por
um tempo — tem muitas pegas la —, e foi determinante pro jeito que eu me movo hoje. E eu ja
eraprofissional ha bastante tempo, jatinhadancado aqui no BTCA nove anos, quando encontrei
0 Ohad, e foi incrivel, porque... ndo sei, 0 povo israclense tem uma coisa muito interessante,
eles valorizam muito a subjetividade, que € um lance que a gente, eu pelo menos, ndo estava
muito acostumada aqui. Eu, aluna de uma escola de danca muito tradicional, essa de Niterdi,
gue era aquela que bailarina ndo falava, ouve e repete. Entdo, quando eu me profissionalizel, a
gentelevaessashistorias, né... a gente demora a entender que a gente ¢ diferente, e que émassa
ser diferente. E 0 Ohad foi o primeiro coredgrafo, e um coredgrafo da estatura dele, que a
companhia inteira se mobilizou para receber o cara, todo mundo meio em choque de ele ta ali
trabalhando com a gente... Ele foi o primeiro cara que eu Vi reamente valorizar as
subjetividades, ele queria que vocé fosse vocé [risos], ele falava o tempo inteiro ‘vocé ja ¢ uma
rainha’, pra todas as pessoas que tavam ali, ndo somente comigo. Entdo, pra mim foi muito
importante trabalhar com ele. La eu trabalhei com a Germaine Acogny, que € essa icone

também da danca negra no mundo, né. Que também foi outra que eu trabalhei quando logo
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cheguei, entédo eraa novata da companhia, cheia de gente muito boa — porgque o Balé da Cidade
sempre tem um elenco muito forte, né. E eu cheguei e a gente foi dancar a peca dela, Z, que
ficou no repertdrio do Balé por muitos anos, e eu fui escolhida parafazer o soloinicial, que era
um solo bem icdnico de uma mulher e tal... A gente saiu numa turné e a Acogny ia encontrar
com a gente em uma cidade naturné la na Alemanha. E ai eu era o terceiro elenco desse solo e
ela pediu pra ver, a companhia parou inteira para assistir o ensaio destes solistas. E €la
interrompeu 0 ensaio, liberou todo mundo do ensaio e ficou s6 comigo, ndo porque eu era
incrivel nem nada, mas porque eu era novata e ela queria realmente me preparar prafazer e eu
precisava da atencdo dela... E ela me falava coisas tdo simples e que mudavam tanto o jeito de

eu fazer o negdcio que também deu um nd: sabe quando vocé |é alguma coisa que te dd um n6
epistémico na cabega e vocé fala ‘gente, eu nunca tinha parado pra pensar desse jeito?’. E a
Acogny rolou isso comigo, porque eu esperava indicagdes muito complexas e elafalava coisas
muito simples, mas muito simples, Anielle, sempre ligadas a natureza, e que, quando eu botava
no corpo pra fazer a movimentacdo dela, mudava completamente pra mim e acredito que pra
guem tava vendo também, né. Entdo também foi uma experiéncia que foi marcante pra mim.

Aqui em Salvador, logo que eu cheguel também, tinha um cara que coreografava muito aqui,

gue é vivo até hoje, um argentino, Luiz Arrieta— vocé deve ter escutado falar —, que moraem
S30o Paulo. Ele passou muito tempo coreografando aqui, era so ele que coreografava, era muito
exigente, eu ndo conseguiaentregar pra ele o que ele me pedia... até que em determinado tempo
eu entendi, deu um click naminha cabeca, que eu tava presaaindapor causa daminhaformacéo
classica, eu tava muito presa as histérias... as regras e dogmas do classico (ombros sempre pra
baixo, a barriga sempre presa), ¢ ele me pedia coisas muito subjetivas e eu queria manter...

guando eu consegui entender que, apesar daformatacdo del e ser muito certinha, muito limpinha,
€le queria realmente que encostasse a mao no céu se fosse necessario, que eu podia subir meu
ombro pra encostar a méo no céu. Quando eu entendi que eu podia dar mais que 0 meu
repertorio de balé classico tinhame ensinado, puxa, mudou! Eu fui uma bailarina até conhecer
0 Arrieta, e depois de conhecer o Arrieta. E depois, outra mudancga total na vida foi quando eu
conheci 0 Ohad. Entdo, esses dois caras foram muitissmo importantes na minha vida
profissional, pro jeito que eu t6 em cena hoje. E, naformacao, eu sou muito apaixonada pelas
pessoas que trabalham comigo, pelos bailarinos e bailarinas que trabalham comigo, eu aprendo
demais com eles até hoje. Mesmo quando uma colega ou um colega ta fazendo de um jeito que
eu ndo acho o0 maisbacana de elefazer, amaneiracomo ele pensa o movimento, como ele chega
Nno movimento — ou como ela chegano movimento —, € muito rico pramim, pra minha pesguisa,

sabe. Ent&o acho que € uma coisa que a gente fala muito pouco também, a gente da muito



157

crédito, € claro — aos mestres —, que temos que dar mesmo, é claro, mas acho que a gente fala
muito pouco de como a gente cresce vendo os colegas trabalharem dirigindo cena com a
gente..., ou mesmo na competicdo, quando a competicéo é saudavel, a gente aprende muito
guando a gente t& concorrendo também, por papel... Eu citaria Sm pessoas que eu aprendi
demais trabal hando, tem um cara que parou de dancar, de S&o Paulo — 0 Robson Lourenco —,
gue dancar com ele, ensaiar com ele eraincrivel, porque, cada vez que a gente entravaem cena,
ele fazia uma proposigdo nova: ‘hoje vamosfazer como se vocé estivesse dacor vermelha? hoje
vamos fazer como se vocé fosse uma prostituta? hoje vamos fazer como se vocé fosse o homem
¢ eu a mulher?’. Coisas louquissimas [risog]... experimentar coisas novas em cena, que sdo
coisas dos bastidores, que ninguém imagina (nem a diregdo imagina) que iSso acontece e que,
nossal Te deixaVvivo, sabe. Entdo € isso, o elenco com que eu trabalho... sempre pessoas reais,
gue de repente nem sdo os solistas do rolé, nem s&o os primeiros bailarinos, nem sdo os mais
bonitos, mas que me fazem crescer e ficar interessada muito pela danca.

AnielleL : Quaisforamas maioresdificuldades e desafios que tu teve no inicio datua carreira?

Luiza M: [suspiro] No inicio, a experiéncia de fazer audicéo € um negdcio dificil, né [risos],

pramim foi. Porgque, de novo, eu geralmente era a Unica preta fazendo audicéo, entdo ja € uma
coisa que parece que 0 espaco ndo foi feito para vocé — parece que vocé esta de intrusa ali,
naguele ambiente — os olhares ndo sdo amistosos e, novamente: eu ndo acho que as pessoas
sejam deliberadamente racistas, tem as que sdo mesmo etal (tem, claro!), mas, muitas vezes...

elas nem se ddo conta, mas os olhares sdo de critica ou de susto, né! Tipo, quando vocé vé uma
pessoa esquisita, diferente de vocé — num lugar que sb tem pessoas parecidas com vocé —, vocé
toma um susto, né. Enfim, ent&o vocé ja chega num lugar assim, que tem muita competicéo,
vocé vai ser testado, que vocé vai ser comparado, e ainda tem esse atravessamento racial — que
VOCE ta num espaco que parece que ndo foi feito para vocé estar — entéo, a audicdo sempre foi

dificil pramim. E eu agora, na época eu ndo pensava sobre isso, mas eu acho que as pessoas
cobravam mais de mim, porque € iSso que acontece com a gente na sociedade: a gente tem que
guetudo. E isso, até naadvocaciaeu Sinto isso, 0 quanto eu tenho que ser a maaaai sssarrumada,

amaaaaisss polida [risos], representar real mente a advogada dos sonhos — aquela pessoa toda
compenetrada, polidaetal —, porque sendo é dificil praquem taali confiar na gente, né. Ainda
tem isso, né, a gente... Vocé que falou isso, ndo sei sefoi a Grada Kilomba que... Ah ndo, acho
gue foi o Fanon mesmo, que os brancos eles sdo aprovados a priori né, e a gente, 0S Negros, a

posteriori. A gente tem que ralar pra depois ser aceito na histéria. Entéo, no inicio da minha
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carreiraeu sentiamuito isso, apesar de eu confiar no que tavafazendo aindarolavainseguranca,

por eu ndo me sentir acol hida nos espacos.

Anielle L: E, atualmente, o que tu percebe de dificuldade ou desafio em ser uma artista da

danca?

Luiza M: Eu t6 num lugar que, de alguma maneira, € muito mais seguro que amaioria, né, dos
artistas da danca, ainda mais no Brasil. Porque eu sou funcionaria em uma companhia publica
gue, faca chuva ou faca sol, vai depositar o meu salério la no final do més. Ent&o, acho que isso
j& d&d uma certa seguranca pra gente traba har, mas, foraisso, acho que sdo as dificuldades dos
artistas de danca em geral: de ter uma valorizagdo, de ter reconhecimento, de ser testado
(muito), porque faz parte da nossa rotina (porque, as pessoas que ndo dangam em companhia
ndo sabem que, para toda montagem de coreografia, a gente passa por uma audicao interna).
Ent&o, por mais que vocé tenhafeito pelacompanhiacoisasinteressantes, quando chegaal guém
para coreografar vai te testar do zero. E ai, vocé de novo tem que se reinventar, quando vocé
nem quer mais aquilo, enfim... Trabalhei em companhias que vocé precisa ter um animo
diferente [risos], um talento diferente, se testar o tempo inteiro, de ndo se deixar cair naguela
competicdo predatoria (sabe aquela, de falar mal do colega, enfim). Em companhia, acho que
isso é uma dificuldade: vocé se manter saudavel, se manter com vontade de participar de
audicdes corriqueiramente a cada nova montagem. E n&o tem como faar, Anielle, da minha
experiéncia como bailarina sem tocar na questdo racial, porque eu sou uma mulher preta, ndo
tem como falar sem dizer que... ndo ¢ facil... estar num lugar em que vocé nao tem seus iguais
ali. Entdo, também por isso, um dos meus objetos de resultado na entrega do mestrado € um
livro, um pequeno manual super engracadinho (nada sofrido, nada ‘Uh meu deus, o racismo!’
Nada disso), é uma tiracdo de onda. E um Manual de Sobrevivéncia para Bailarinas Negras
em Companhias de Danca [risos]. Porque eu, vao sempre achar que vocé se acha demais,
porque, que vocé se coloca e bota 0 seu limite, vao sempre te colocar um monte de etiquetas
gue ndo correspondem a realidade: eu ndo sou nada raivosa, eu sou super bem humorada, mas
se eu falo um pouquinho diferente... ‘0 gente, perai, esse tipo de brincadeira acho que ndo é
legal fazer nesse tom’... ‘“Vocé esta descontrolada!’ [risos]. Entdo € uma dificuldade
enquanto bailarina preta, sinto: € de conviver com os milhdes de rotulos que a branquitude
coloca na gente. N&o tem jeito, taimpregnada neles, coitados, tenho doé até. Porque el es acham
1SS0: que a gente tem que ser o chaveirinho do branco, tem que ficar sempre bem sorrindo das
brincadeiras e tal... Se vocé fala ‘ndo’, por mais doce que vocé seja, o fato de vocé falar...

‘Ahhhh... se acha’ ou ‘quer problematizar’... Entdo é uma dificuldade que eu encontro, sendo
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uma bailarina negra em companhias, majoritariamente brancas, é o fato de ter que lidar com os

milhdes de esteredtipos e etiquetas que te colocam [risos).

AnielleL: Tu falou antes que o estilo que define melhor a tua formacéo € o classico. O quete

levou a buscar a Danca Classica?

Luiza M: Com trés anos, eu tava assistindo uma novela que passava ha Globo na época (eu
falo até isso no meu solo) [risos], e eu ficava imitando... era uma bailarina do Theatro

Municipal até, que fazia na época a abertura da novela. E ai minhamée, vendo aquela historia,
todo dia eu tentando imitar a bailarina, ela falou ‘pd, vamos colocar ela no balé?’. Meu pa e
minha mée nunca tinham assistido espetaculo de danca na vida toda, ndo iam ao teatro... Eles
me col ocaram porque achavam que eu tavagostando, tavaimitando ali, eeufiquel! [risos]. Eles
ndo tinham também esse conhecimento de danca, e eu tava em uma academia bem tradicional

que... Pelo menos aqui em Salvador ainda € assim: apesar da gente ser a companhia oficial e a
gente trabalhar com danca contemporanea, e ter uma outra super companhia, que € de muita
visibilidade, que € o Balé Folclérico da Bahia, que trabalha com danca Afro-Brasileira, apesar
desses dois grupos grandes ndo serem companhias classicas — nas centenas de escolas em
Salvador, o forte é o classico. E no Rio também. Entéo, apesar de eu fazer todas as outras
modalidades, o que tinha a aten¢éo da escolaera o Balé Cléssico. E ali ficou eu fazendo o Balé

Cléassico avidatoda.
AnielleL: Tu conseguiria escolher um momento mais marcante da tua carreira?

Luiza M: Nooossaaa, muito dificil [risos]... E muito dificil, porque... Eu acho que sim, deixa
eu ver, vai ser mais de um... Quando eu percebi que realmente, que... que eu sabia 0 que eu
tava fazendo em cena, ndo que eu controlava, mas eu sabia... ndo tava ali repetindo movimento
a toa... eu sabia exatamente o que eu tava fazendo em cena, o que eu podia dar, o que ndo era
legal, 0 que eu ndo deveria enfatizar, 0 que eu deveriavaorizar para enfatizar aquela cena que
eu tava fazendo... e que, 0 que eu tava fazendo em cena tinha uma reverberacéo na plateia —
gue a plateia se conectava com o0 que eu tava fazendo — quando eu percebi isso... minha vida
toda mudou. Porque eu me senti capaz de me posicionar com seguranca em Varios pontos da
minha vida: vida amorosa, financeira, e até como eu me portava na companhia... Isso foi
depois, eu jatava muitos anos, ha nove anos aqui em Salvador... depois de um periodo inicial
eu figquel uns trés anos sem dancar nada, era a substituta do cenario [risos|, e de repente eu

comecel a ganhar papel e ganhar papel, e ai... s6 fazia os papéis mais bacanas dos balés...
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Ent&o, eu ja tava muito tempo sendo valorizada pela direcéo e pelos coredgrafos, mas, ainda
assim, eu ndo tinha percebido que tinha uma magia ali, que tinha uma troca no que eu tava
fazendo com a plateia. Depois desses nove anos, a gente fez uma turné longuissima pra
Europa... Depois de muitos dias dangando em Londres — num teatro super legal —, a gente
voltou de turné, e ai eu fiquel sabendo da audicdo do Balé da Cidade, e ai falei: ‘gente, eu vou
fazer porque eu sei exatamente que eu posso fazer em cena’. Eu ndo sei 0 que foi, mas é isso
né, de acreditar no seu trabalho, que eu acho que é dificil né.... Voltando, de novo, a questdo
racia: é dificil pra uma menina preta que desde sempre sofre pequenas situagdes de racismo
cotidiana — na escola, no meio da rua, olhares enviesados... — € dificil pra gente realmente se
sentir segura e acreditar que realmente a gente pode fazer coisas. Por melhor que seja nossa
criacdo, édificil, porgue € uma experiénciade vidainteira que vocé sofre, esse tal desse racismo
guevai cortando agente por dentro. Entdo, demorou... demorou nove anosa profissionalizacéo
¢ uma vida pra eu entender ‘p0, eu acho que eu fago bem isso aqui mesmo’ [ris0s]. 1sso foi uma
coisa importante, e uma outra coisa que eu queria dizer... [suspiro] O momento em que eu
também percebi que... — parece bobo, né, tudo que eu t6 te falando acontece dentro né... — eu
acho que o mais importante é o que acontece dentro.... O momento em que eu senti que as
pessoas iam ao teatro assistir coisas da companhia — tanto 14 em S&o Paulo quanto aqui —,
interessadas no que eu tava fazendo. Mais do que o lance da vaidade, € entender que adanca é
muito mais que repeticdo de movimento; € muito mais que vocé achar que ta bonito ou feio em
cena. A danca é umalinguagem, umaleitura que a gente tem do mundo, do que ta acontecendo
naguele momento no mundo. Que, Mesmo que o que a gente esteja dangando ndo tenha nada a
ver com a atualidade, mesmo que quando a gente volte dessa loucura a gente ndo dance nada
sobre a quarentena. .. Nao tem jeito! Eu t&6 completamente mexida com a quarentena e a minha
dancatambém! Ent&o, quando eu percebi que as pessoasiam lainteressadas no que eu iadancar,
mas ndo por me achar foda, nada disso, mas por eu entender que o que eu fazia era importante. ..
E ndo era importante s6 pra mim... a arte € uma linguagem importante. Mas a gente também
demoraaacreditar nisso, porque falam tanto que nao vale nada... ‘gente, o que vocéfaz? Vocé
€ bailarina? Sm. Vocé trabalha com o qué?’ [risos], essas coisas que falam pra gente... Entdo
guando eu percebi que realmente, que 0 que eu fazia era um trampo importante para as pessoas

também, foi um click naminha carreira. Foi um momento importante pramim.
Anielle L: Tu tem formagdo em outras éreas artisticas?

Luiza M: N&o.
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Anielle L: Afinidades com outras areas artisticas?

Luiza M: Toda Total. O teatro muita, né. BTCA € uma companhia contemporanea que tem
um elenco relativamente. .. relativamente ndo, bem velho para a média de idade das companhias
em geral... a Companhiafoi se aproximando muito da Danga-Teatro por um momento, depois
do Teatro, mais especificamente. Hoje em dia eu nem definiria assim, mas a gente tem muitos
trabalhos que a gente fala — eu falo muito [risos] — nos trabalhos, a gente canta... muitas
performances também de criacdao, improvisacdo em tempo real... Entdo eu gosto bastante de
teatro, performance, artes pléasticas eu gosto muito também, acho que tem muito a ver com
danca.

Anielle L: Quais sdo tuas referéncias artisticas, que tu tem como referéncias principais na

arte?

Luiza M: Hoje em dia, o Batsheva e tudo que eles fazem |4, essa companhia de Israel, € uma
referéncia forte pra mim, depois de ter trabalhado com o Ohad, eu fiquei muito apaixonada e
interessada no que eles fazem. A Pina sempre foi uma referéncia bacana, a Pina Bausch... a
Judith Jamison, quefoi solistado Alvin Ailey por muito tempo, foi apessoaque mefez acreditar
gue eu poderia ser uma bailarina também profissional... como eu ndo via ninguém preto em
cena, quando eu vi uma fita de videocassete, que eu ganhei de uma amiga, que tinha o Alvin
Ailey eacompanhiado Alvin dangando e a Judith Jamison fazendo Revelation, linda... aqueles
bracos enormes, e alta, e eu também sou alta, e sempre falavam que bailarina tinha que ser
baixa, enfim, essas coisas todas. Quando eu vi a Judith imensa 14, negra, dancando... puta que
pariu, eu posso ser bailarina também, profissional. Eu ndo fago danca s6 porque eu gosto, eu
posso viver disso. Entdo, a Judith Jamison é uma referéncia pra mim. Eu gosto muito das
companhias contemporaneas do mundo... a Akram Khan eu adoro... vi Akram Khan dangando
no Rio, vi ele mesmo, nem foi a Companhia. Foi o0 espetécul o dele que mexeu muito comigo. ..
Eu gosto desses coredgrafos que tém uma linguagem que néo ta preocupada com o universal...
guetem que ser igual tudo no mundo. Quelevam para suaescritade coreografiaas suas historias
pessoais, como o Ohad, a movimentacdo dele vocé vé que tem uma coisa muito israelense, tem
uma certa brutalidade no movimento... o Akram Khan também, tem uma ascendéncia
indiana... tem muito da danga indiana na danga dele também. Hoje em dia t6 muito apaixonada
por dancas de paises africanos, mas dancas urbanas, sabe? Que essa criancada faz — como o
passinho aqui do Rio —, eu acho muito bom misturar essa linguagem do que a galeratafazendo

naruacom o que tem aver com a historia deles, eu pego essas referéncias. E, sabe 0 que eu uso
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muito como referéncia, também? E literatura, poema, poesia... Entdo eu t6 numa fase, elando
€ de danca, mas € uma referéncia pra mim. Total, estética inclusive. Eu acho gue todas essas
intelectuais negras da atualidade, o feminismo negro, Carla? que € uma baiana incrivel, € uma
referéncia estética, ndo sO intel ectual mas estética também.

AnielleL: E na Danga Cléssica, quais sdo tuas referéncias?

Luiza M: Na Danga Classica... Eu gostava demais da Ana Botafogo que era a, a diferente na
minha juventude, quando eu era crianca. E €la era a primeira bailarina, junto com a Cecilia
Kerche, e a Cecilia sempre muito linda, com aguelas linhas maravilhosas, e pernas em ‘x’, mil
condicdes fisicas, né. Mas a Ana ndo tinha nada daquilo: perna mais ou menos, alinha ndo era
€ssas €0isa, mas a Ana chegava em cena e fazia a magia acontecer. [suspiro] E isso. A danca é
muito mais do que o fisico, como vocé comunicaumaideia... Eu acho que a pessoa, os valores
pessoais, como ela vé o mundo ta na danca dela também. Entéo, a Ana Botafogo foi uma
referéncia classica pra mim também, porque eu via que eu nem precisava sonhar com a
perfeicdo da Nina — aquela boneca Nina —, toda arregacada, que era bem a Cecilia Kerche, eu
ndo precisava sonhar com aguilo porque a Ana me contava sobre a danca e me emocionava
muito mais, mesmo sem as condicdes fisicas. Entdo a Ana Botafogo era bem importante. E,
depois de um tempo, a Jania Batista também foi uma referéncia pramim.

AnielleL: Tutemalguma referéncia e influéncia de bailarinas negras? Se sim, quais?

Luiza M: A Judith Jamison, a Germaine Acogny, com certeza, depois que eu conheci virou
‘pa’ [som desconhecido] também pra mim. Duas de fora [risos]. Eu ndo conheci a Mercedes
Baptista, sou do Rio, e sO fui conhecer a historia da Mercedes aqui em Salvador. Que coisa
doida, que quer dizer muito sobre essa invisibilidade. Uma mulher daguela, maravilhosa, com
a historia dela... eu, uma menina preta carioca nao conhecia. E ndo era porque eu ndo tava
estudando ou vendo, € porque realmente ela ndo tinha visibilidade. Entéo eu ndo posso dizer
gue ela é uma referéncia pra mim, as minhas referéncias negras séo todas de fora. Agora, ja
profissional tanto tempo, eu cito como referéncia a Nildinha Fonseca, € uma bailarina aqui do
Balé Folclorico da Bahia, minha colega de mestrado, uma entidade da danca Afro-Brasileira
gue tem que ter toda a visibilidade do mundo. Dever ter o qué, mais de 50 anos, e ta em cena
ainda, com todo vigor que a danca afro valoriza. E uma referéncia hoje pra mim, sem divida
nenhuma, Nildinha Fonseca. E, no Brasil, sO. Infelizmente, infelizmente. Hoje eu conheco o0

trabalho dalngrid, por meio dasredes sociais, fico apaixonada, torcendo por ela. Tem a Coraci?
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Coaci? ou um nome mais ou menos desse, que danga na Inglaterra, uma menina negra também
do Rio, que eu de vez em quando vejo umas coisas dela. Tem o Juan, que € um homem, que ta
|& na Africa do Sul... Mas somos poucos. E eu ndo posso indicar eles como uma referéncia

assim. Poisé... amaioriadas minhasreferéncias negras, e que sdo pouquissimas, sdo foradagui.
Anielle L: Quantas bailarinas negras, em destaque, tu conhece na Danca Cléssica?

Luiza M: Hoje?

AnielleL: E.

Luiza M: Entéo de novo, perdéo estar repetindo né, mas alngrid. Aqui no Brasil, ndo conheco
ninguém na danca classica proeminente negra... deve ter um monte de talento estourando por
ai, mas gque eu ndo vejo nas companhias, por exemplo. Porque, nas companhias que eu conhega,
porgue eu fiz uma pequena pesquisa, que inclusive eu vou usar também nos meus resultados do
mestrado — fiz uma pequena pesguisa sobre bailarinas negras em companhias —, e é uma
raridade, € isso: a Mariana do Rosario 14, com mais uma menina de 1a que eu ndo conheco o
nome, a Grécia no Balé da Cidade, eu, e a, tinha a Daiana Britto, que tava no Guaira e agora
taagui no BTCA... Isso € uma coisa legal, depois de tanto grito, rolou essa audi¢éo do BTCA,
e entraram quatro meninas negras e eu fiquei feliz pra caramba! E, somos poucas. Somos
poucas. E, no classico, aqui no Brasil, fora a Ingrid, que ta fora, e essa menina... (depois eu te

mando o0 nome dela). Eu ndo conhego ninguém.

Anielle L: Como tu te percebe no mundo artistico, enquanto Artista / Bailarina, como tu te vé

no mundo artistico?
Luiza M: Eital Que ampla essa pergunta. Em que sentido vocé fala?

AnielleL: Como bailarina, como artista, no mundo artistico como é que tu te posiciona? Como

€ que tu te vé dentro desse mundo?

Luiza M: Eu me vejo como uma artista que tenta... tenta ndo, acho que eu sou super atenta ao
que ta acontecendo no meu entorno... Eu acho que isso é uma caracteristica muiiitooo também
do povo preto, de ter uma atengado pro coletivo... Eu sou uma artista que t6 ligada no contexto
social, sei onde que eu me localizo (sociamente falando), eu ndo td perdida, assim... eu ndo
sou uma artista que acha que ndo tem que conversar politicamente com o corpo... que tem que

tano mundo dadanca sem fazer uma critica pra sociedade. Eu sou uma artistamuito preocupada
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com o que ta rolando no mundo, e eu acho que isso faz toda diferenca na arte. E em como eu
faco a minha arte, como eu me movo... Eu também sou uma artista que acreditou demais na
responsabilidade que a gente tem como artista de danga, sabe? Entdo... por menos importante,
no sentido de, por menos grana, por menos visibilidade — que algum trabalho tenha— se eu td
fazendo, eu me preocupo demais com o que eu td falando (tanto com o corpo como com o que
a gente usa la no Balé: a fala), eu me preocupo demais com o que eu falo... eu me preocupo
demais em como eu td posicionada naquela coreografia... porque, eu sinceramente acho que
ndo da pra gente fazer coreografias que legitimam homofobia, sabe? ou qualquer outras coisa,
gue tirem onda de quem tem dificuldade de locomocéo, e que cologque a mulher no lugar de
objeto, misoginia... Entdo eu acho que eu sou uma artista critica pra cacete e queto ligadanisto:
na minha atuacéo. Ainda que pareca ndo ser, gue ndo tenha nenhuma ligacéo, eu me posiciono
nesse lugar junto com outros artistas que estdo muito preocupados e atentos ao que agente esta

vivendo hoje no mundo.

Anielle L: Como tu percebe o campo artistico da Danca Classica em relacéo aos bailarinos

negros?

Luiza M: Nossal Eu acho que existe uma [risos] incompatibilidade do mercado. Porgque o
mercado n&o absorve. Pelo menos aqui no Brasil. Quando a gente tem que quebrar a cabecapra
pensar em alguém e ai vem a Ingrid, somente... Assim, a gente tem talento pra caramba, eu
vejo agui em Salvador, tem muita menina preta talentosa demais... A gente tem uma escola de
dancada Fundacéo Cultural, que € gratuitaaescola, 90 e tantos por cento das alunas séo negras.
E tem muita menina boa, mas muita menina boa. E por que ndo sdo absorvidas pelo mercado?
I sso € uma das perguntas que eu fago na minha pesquisa do mestrado pros diretores e diretoras
de companhia, e as respostas sdo as coisas mais engragadas, né... Entdo acho que tem uma
incompatibilidade de... aceitagdo, porque o pais apaga a nossa historia. A gente tem uma
historia, racista né, a gente foi constituido nessa histéria. A escraviddo acabou ha muito pouco
tempo, 400 anos é nada, nada. S&0 pouquissimas geragdes... eu penso nisso tanto! Minha
tataravo foi escraval Tamuito perto de mim. Entdo é muito pouco tempo também, sem querer
passar amao na cabeca de racista, porque eu ndo sou dessas, mas € muito pouco tempo pravocé
virar um jeito que a sociedade foi constituida assim, tratando a gente desse jeito, como inferior.
E agente aindareproduz isso com as hossas empregadas domésticas, a gente eu digo sociedade,
né. Entéo é dificil pra esse mercado, que é racista, ver o belo em gente preta, que é diferente
deles... Entdo, vocé v€ nessas companhias, nessas de maior visibilidade, pelo menos nas

oficiais, quem tadem cena ndo é mulher preta, somos muito poucas. Porque o bonito, o bacana,
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0 belo néo € 0 nosso cabel 0, Ndo € anossa pele, Ndo € 0 NoSso traco. Se, nadanga contemporanea
¢ dificil, que ja € mais democratica por natureza a danga contemporanea, no balé classico... ¢

guerradetitas ali pra entrar no mercado.

Anielle L: Seguindo nesse pensamento, que tu ja tocou no assunto, como é que tu percebe essa
guestdo de representatividade de mulheres negras nas companhias em geral de grande

visibilidade do Brasil?

Luiza M: Problematico demais! Demais! N&o tem gente, somos muito poucas. Muito poucas.
A despeito de sermos muitas, e muito talentosas ai narua, de novo, eu gosto de insistir nisso,
porgque sempre falam quando eu pergunto: ‘ndo, porque ndo aparece nenhuma preta aqui pra
fazer audicdo...aqui ndo tem gente boa, né...". COMO ASSIM? Ent&o eu vivo em outro
universo, porgue eu vejo muitagente boa agui fora de companhia. Brancas e Pretas[risos]. Tem
muita gente preta boa fora. O problema maior que eu sinto € que os brancos ndo se pensam...
Como sdo os brancos que dirigem as companhias, eles ndo pensam sobre a branquitude, né.
Eles s8o umanorma. Entéo eles nao param pra pensar: ‘po, seraque o problemaé comigo? sera
gue é o jeito que eu td olhando ali...? serd que ndo é uma questao minha? Deixa eu tentar ver
direito agui, dar uma atencdo pra essa pessoa...deixa eu ver se ela nao tem talento?’. Porque
eles contratam até — eu vejo aqui no BTCA — era assim, essa Ultima audicdo foi um presente
até. Contratam pessoas novas, muito novas, ou pessoas com mais idade, enfim. Mas que sdo
cruas ainda, que precisam trabalhar pra caramba, investem na pessoa, e a pessoa da resultado
porgue, se vocé da a oportunidade e investe, a pessoa vai responder. Por que ndo fazem isso
com as hegras? Ah, tafracol Entdo pegaeinveste! Assim como vocé investiu nafulaninha, que
€ loira de olhos azuis. Ela ndo chegou pronta na companhia, e vocé abriu espaco para que ela
crescesse. Abre espaco também pra menina negra que vocé acha que néo ta pronta. Por que que
a gente tem que ta4 pronta? A gente tem que ta perfeita, né [risos]. Entdo € isso,
representatividade pouquissima e um problema muito de género, porque vocé vé bailarinos
homens negros em companhias. Bailarinas? N&o. De novo, se € preto, cruzou com mulher,
ferrou! Acabou suavida[risos]. Por que que ndo tem mulher preta em cena brilhando? Por que
gue elas ndo podem estar? Sera que o problema é falta de capacidade delas ou de quem ta

escolhendo?

Anielle L: O que tu acha que é preciso, as agdes possiveis para que tenha uma maior
mobilizacdo de representatividade nessas companhias? O que ta faltando para essas

companhias absorverem mais essa visibilidade e representatividade?
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Luiza M: Anielle, eu acho que, assim, muito modestamente falando... Tem o exemplo aqui do
Balé... Eu acho que a gente precisa colocar o problema em discussdo. Ninguém conversa sobre
racismo na Danca em companhias. TO te dizendo isso porque: eu trabalho em uma ha tanto
tempo, trabalhei em outra de grande visibilidade, e nesse meio... em festival, convive com
outras companhias e sempre troca muitas ideias... e nunca € um assunto. E um problema
velado. E um elefante na sala. Ele ta 14, mas ninguém fala sobre ele. Se a gente ndo pode, se a
gente ndo fala sobre um problema, qual quer psicdlogo ali do Google— vocé perguntano Google
e aparece — ‘se vocé ndo falar sobre esse problema, vocé ndo vai conseguir trabalhar esse
problema’ [risos]. N&o vai dar conta de solucionar um problema se vocé néo falar sobre ele.
Entdo, se a gente ndo falar sobre o racismo, ninguémvai falar se ndo formos nés. Nés por nés.
A branquitude nao vai falar ‘pd, gente, € 0 seguinte, a gente € amaioria...”. Nao vao falar. Ta
naturalizado. Se os profissionais pretos ndo se posicionarem, ndo falarem, a gente ndo da
nenhum passo prafrente. Aqui, depois de muito, cada um tem o seu tempo, ninguém € obrigado
a falar sobre nada... ndo t6 aqui forgando ‘ah, vocé € negro, vocé tem de falar’, ndo é€isso. Vocé
pode ndo falar, s que o problemavai continuar. Eu demorei muito tempo praficar confortavel
de tocar nesse assunto, até porgue, como ecu falei 1a no inicio, eu nem me tocava disso... tava
ali téo absorvidano trabal ho que eu nem me tocava disso. Depois que eu me toquei, eu demorei
um tempo pra comegar a falar. Foram alguns anos falando sobre isso na companhia, muito
dificil no inicio... ainda hoje ¢ dificil. Eu tenho um solo que fala sobre isso: ¢ um solo
autobiografico que eu apresentei |ana ANDA, e que é repertdrio da companhia, e ano passado
eu dancei ele pra caramba — representando a companhia —, e até hoje, tem bailarinos da
companhia que nunca assistiram. E no Ultimo espetacul o que eu fiz pela companhia, agora esse
ano, em janeiro, eu dei uma entrevistaantes pro jornal, e no dia seguinte acompanhia se reuniu
(toda equipe técnica, bailarinos, diregao, ...) pra discutir o incbmodo que eles sentiram por eu
ter falado que existia um racismo estrutural ali. Ent&o, até hoje mesmo, depois de tanto tempo,
é dificil pra caramba. E eu acho que eu também tenho que levar em conta o que eu falo e
compro essa briga, porque eu conquistei um espaco na minha companhia... Se, de repente, eu
tivesse la naguele lugar que eu tava no inicio, de 5° elenco, de aprender o lugar da coxia[risos|,
provavelmente eu nunca teria falado. E foi quando eu me empoderei, quando eu vi que tinha
importéncia pra companhia, e como assim eles valorizavam o meu trabalho e ao mesmo tempo
ndo se davam conta que estavam ali alimentando um racismo estrutural ? Estar nessa posi¢éo,
eu tava segura, eu falei ‘t4, perai, eu preciso falar sobre isso’. Depois disso, depois de tanto
falar, depois de tantas brigas, depois de tanto ‘me queimar’ — porque a gente sofre com isso,

ficacheio de estigmasetal, perde espaco, conquista de novo... — nessaultimaaudic¢éo entraram
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guatro mulheres. E eu, com toda modéstia do mundo, eu tenho certeza, se eu ndo tivesse
levantado essa briga por tanto tempo, elas ndo teriam entrado. Nao porque elas ndo tém
capacidade, elas tém capacidade. Mas porque as pessoas ndo estariam atentas a esse problema.
E um volume tdo grande aqui, que eraimpossivel se fazer umaaudigdo, numa cidade pretacomo
€ssa, e ndo se contratar mulher preta. Seria assinar embaixo daguele racismo estrutural que eu
tanto criticava ali dentro. Entdo... j4 ouvi isso de pessoas de 14 também, do Estado e tal, que foi
importante eu ter conversado sobre isso pra eles abrirem os olhos. Entdo, pra mim, na minha
opinido, pra gente comecar a reverter esse problema da falta de visibilidade, de espaco, pra
mulher preta em companhias, a gente tem que comegar afalar e a contar que € um problema.

Anielle L: Agora centrando bem em ti, enquanto bailarina e artista, quais as qualidades tu

acredita que possui em termos de danca?

Luiza M: [suspiro]... Eu acho que eu tenho uma boa escuta assim, para o que o coredgrafo
pede, eu fico muito atenta ao que € importante para quem ta montando as coreografias... porque
eu sinto que, as vezes, os bailarinos e bailarinas estdo muito preocupados com a execucdo de
movimentos, e se esguecem que tem uma motivacao, um porgué. Tem coredgraf os que gostam
do movimento, ainda tem coredgrafos assim né — estica pra cg, estica prala —, masa maioria
absoluta dos coredgrafos, pelos menos os que eu tenho contato, ndo sdo mais assm. Ainda que
te mostrem 0 movimento que vocé tem que reproduzir, tem todo um contexto ali por tras, tem
toda uma histéria, um porqué da gente ta fazendo aquilo, tem um subtexto. Entdo € uma coisa
bacana, que eu vejo como uma qualidade: € estar atenta ao que ele esta querendo dizer com
aquela coreografia, aquele movimento... e comegar a me mover por isso € ndo por como ¢ a
mecéanica do movimento, mas pelo que ele t& querendo que eu faca aquele movimento. Ainda
gue 0 movimento seja a coisa mais careta do mundo, que sgja, sei la... um Bras bas... 0 que
gue ele ta querendo pra que eu faca esse Bras bas, sabe? Acho que isso € uma qualidade
importante, eu me conheco e conhego meu corpo muito, entdo eu sei onde estdo meus pontos
mais probleméticos, entdo eu tento ndo deixé-los em evidéncia... eu exploro o que o0 meu corpo
tem mais acesso pra fazer... eu acho que conhecer o meu corpo ¢ uma coisa que faz toda a
diferenca pra minha atuacdo. Tive uma lesdo super grave no ombro, uma época, hao conseguia
mexer o ombro e, quando eu voltei a dancar, eu comecei a desenvolver vérias maneiras de me
dancar, sem amobilidade total do ombro. E era possivel, ndo tinhaamobilidade total do ombro,
consegui fazer até aula de classico, que € uma coisa bem quadradinha, né [risos]. Tem aquilo
14, os codigos bem formais né, mas porque eu conheco o meu corpo... eu acho que € um trogo

interessante que a gente deve fazer, € se conhecer, sabe? E eu sou curiosa pra caramba. Eu acho
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gue a minha curiosidade, pra temas fora da danca, gjudam na minha dangca. Deixam ela mais
viva, ndo deixam estagnada sempre naguele jeito de fazer. Meu jeito curiosa, acho que € uma

coisa boa na minha danca.

Anielle L: E agora uma outra questdo, indo bem ao encontro a essas caracteristicas que tu te
deu: bom, é sempre dificil pra qualquer bailarina de alto nivel técnico entrar em companhias
de danca, a gente sabe e conversou aqui que, pra bailarinas negras, é mais ainda entrar no
campo profissional. O que tu acha que tu possui, em termos técnicos, que te levou a estar nessa
posicao que tu estd? A estar nas companhias que tu passou, a estar na tua companhia, ser
solista, 0 que que tu tem?

Luiza M: Ah... sei 14, sei ndo... [risos]. O, eu acho que ndo é nem uma qualidade técnica ta,
eu acho que eu tenho um fisico... E triste falar isso, mas é real: eu tenho um fisico muito
préximo do fisico que as companhias gostam, que é aquela coisalongilinea, magra, que muitas
vezes as mulheres negras néo tém... que tem mais bunda, tem umas que sdo mais sequinhas...
quer dizer, se me comparar com uma bailarina europeia provavel mente vao dizer que eu sou
super bundada e tal, mas pra brasileiro eu sou bem magra, né... pouca bunda, pouco peito...
lembra aquele fisico que a branquitude acha massa, né, esguio, longilineo... Acho que isso
facilitou. Eu acho que, tecnicamente falando, eu acho que eu tenho harmonia assm na
movimentagdo... Eu ndo aponto nenhuma qualidade técnica especifica: salta bem, gira bem,
perna ata... ndo vou apontar nada disso. Mas eu acho que eu fago a transicdo de movimento
bem, eu tenho feeling nas transi¢cbes de movimento. Sempre tive, mesmo no balé classico, que
eramais dificil pro meu fisico, aminha formacéo foi sempre em balé classico, mas era dificil.
Que balé classico é dificil, né? Mas eu nunca tive muito en dehors... eu me defendo ¢ tal...
mas n&o sou aquela coisa fenomenal, de super en dehors, com pé virado... tenho um pé legal,
uma perna legal, mas nao é uma coisa absurdamente... Mas acho que 0 que me fez entrar nas
companhias, além de ter uma estética atraente pras companhias, magra, etc... tem essafluéncia
de movimentos e acho que umacerta presenca, né... eu acho que é uma coisa que eles valorizam
muito. Acho que eu ndo passo despercebida. N&o sei seisso é uma qualidade técnica, ndo posso
apontar como uma qualidade técnica, mas € uma qualidade artistica que faz muita diferenca.
Estar presente ali, fazendo o que vocé ta fazendo, e ai 0 olhar leva né, pras pessoas assim...

Acho que isso rola comigo! [risog].

AnielleL: Tu acha que a Danca € uma forma de combate ao racismo?
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Luiza M: Acho que pode ser.
AnielleL: De que forma tu acredita?

Luiza M: Muitas vezes o ndo dito é muito mais eloquente do que o dito, né. Entdo, o fato, por
exemplo, pensando ao reverso, assim: o fato de existir uma companhia de danca aqui em
Salvador, baiana, e ndo ver mulher preta em cena t4 dizendo muito, né. Pra mim quer dizer
muito! Entdo, o contrério, se vocé chegar e ver um elenco com gente preta dancando, com gente
branca também, as vezes parece gque a gente ndo gosta de branco — ndo tem aver com isso, né
—, mas vocé assistir um espetaculo que vocé€ vai ver muita gente preta em cena... que, hum
primeiro momento, vai chamar a atencéo ¢ vocé vai falar ‘Nossa, tem tanta gente preta aqui no
Rio Grande do Sul, né, engracado assistir um espetaculo em Porto Alegre e todo mundo loiro
com um monte de gente preta, que engragado, né?’. Ainda que no inicio sgja assim, chame a
atencdo pela estranheza, depois de um tempo vai se naturalizar A igualdade de oportunidades.
Eu acho que o ndo dito é uma arma de racismo, ou de antirracismo. E a danca pode muito ser
arma de antirracismo, de valorizar e mostrar que é belo. Ninguém t4 falando de racismo ali
naquela pega, mas tinha uma menina bonita pra caramba, preta, dancando, tem um cara lindéo
ali carregando umamenina preta, mesmo gque VOCé va assistir um espetacul o que néo seja sobre
isso, aquilo ta entrando em vocé. Ta mudando seu jeito de ver, mudando o que vocé acha belo

ou ndo... A danga pode ser Sim uma super agao antirracista.

Aniélle L: Tu atualmente esta no Balé Teatro Castro Alves, certo? Quantas mulheres tém no

elenco? Mulheres, no geral?

Luiza M: E dificil contar... Deixa eu contar aqui rapidinho... Tem umas 16 pelo que eu me

lembro agora... Sdo 18 mulheres!
AnidleL: E quantas Mulheres Negras?

LuizaM: Entdo... agora tem quatro mulheres negras. Quatro mulheres negras em cenata bom.
Porque, 14 no Balé, tem muitas bailarinas que ndo estdo em cena, estdo atuando em outros
nticleos. Mas, das que t&0 em cena dancando dessas 18, s30 quatro. E a primeira vez na historia

gue tem quatro mulheres negras no Bal €, nunca teve [risos].

Anielle L: Nossa! Eu lembro que quando vocé apresentou a sua pesquisa la na ANDA vocé

era a Unica ainda, né?
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LuizaM: E, &

Anielle L: Eu achel aquilo surreal, por estar na Bahia. O que que t4 acontecendo? [risos]. A

ultima pergunta € sobre as audic¢des que tu ja fez: tu sabia por quemtu estava sendo avaliada?
Luiza M: Por quem ou por qué?

AnielleL: Por quem. Qual foi tua primeira audicdo oficial?

Luiza M: Foi forado Brasil. Acho que foi pro Ballet de Geneve.

AnielleL: Etinha profissionais negros te avaliando?

Luiza M: Néo.

AnielleL: E teve alguma das audic¢des que tu passou que teve?

LuizaM: N&o. [risog].

AnielleL: Luiza, entdo eraisso. Teu relato foi super, superimportante. Coisas super pontuais
gue conversam muito com o discurso de outras bailarinas que eu ja entrevistei... Muito do que
a gente vé em cena, muito do que a gente vai atrdas... Entdo, aimportancia desses discursos €
exatamente isso: trazer esse olhar de quem ta dentro, né, das mulheres que estéo la dentro.
Porgue tambéma minha pesquisa vai conversar também, em alguns momentos periféricos, com
entrevistas com outros agentes da danga. produtores, diretores, enfim... Que vdo ser outros
olhares, a gente sabe que tem outra perspectiva, mas o foco € essa perspectiva de dentro, de
guem t4 & dentro e como vé isso. Entdo te agradeco imensamente pela disponibilidade, por
aceitar participar do estudo, vai ser um prazer fazer toda essa releitura das tuas palavras e
dois pontos, assim, ndo... se tu quer que eu te envie por e-mail ou tu prefere que eu te mande
por Instagram? Tenho que te mandar umtermo de que tu autoriza a utilizar os dados que estou
coletando contigo e, depois de transcrever toda a entrevista, eu te envio, ai tu autoriza, se tem
algum trecho que tu ndo queira gque publigue, ou alguma coisa que tu lembrou, modifica, e ai

tu sinaliza pra mim e a gente finaliza, ta?

LuizaM: Manda por e-mail. Deixa eu te perguntar uma coisa. .. vocé trabalha como? Me conte,

onde?
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Anielle L: Atualmente eu moro em Porto Alegre, mas eu ndo sou de Porto Alegre. Atual mente
eu moro em Pelotas, que € bem no sul do Rio Grande do Sul (ndo sel se vocé conhece). La eu
sou bailarina, professora e coreografa numa companhia de dancga, que também, por ironia,
Pelotas € a cidade mais negra do Rio Grande do Sul, e eu era a Unica negra do meu elenco.
Assim, da companhia por anos, eu era uma das poucas mulheres negras. La eu comecei como
bailarina, como bolsista, dai me tornei professora, graduei em Educacéo Fisica e Danca |4,
fiz 0 mestrado na Educacéo Fisica pesquisando a Danca e vim pro doutorado aqui pesquisar
nas Artes Cénicas da UFRGS

Luiza M: Que legaaaaaal! Eu achei que vocé tava na USP, ndo sei por qué.
AnielleL: Nao, eu sou da UFRGS em Porto Alegre.
Luiza M: E vocé é a Unica negra na sua turma?

Anielle L : Naminhaturma de doutorado, sim. Assim como todas as minhas turmas académicas
sempre foram, desde a graduagdo. Na graduacao eu tive trés colegas, no mestrado nenhuma
mulher, e, no doutorado, também sou a Unica. Entdo sdo coisas que ja me atravessam ha muito
tempo, por esse fator todo interseccional todo, que a gente falou, atualmente eu também sou

docente do Instituto Federal aqui, na rede de ensino federal....
Luiza M: Maravilhaaaaaaa! T&o importante isso!

Anielle L: E, de 83 professores, eu sou a Unica mulher negra dentro do Instituto. Ento sdo
coisas que vao além, né... além do palco, além da danga... Entdo é o que ta me dando toda

essa linha de pesquisa...

Luiza M: E que bom que a gente t& produzindo academicamente, né, porque, infelizmente isso
ainda ¢ muito importante... Ai, que boooooom, arrazd! Olha, deixa eu te fazer uma pergunta,
um convite: vai rolar um Congresso Virtual aqui daUFBA no final de maio, e eu vou apresentar
umamesa com outros dois colegaslado mestrado — o Léo L uz (que dividiu aguela apresentacdo
comigo) e a Kandai, que € uma meninaincrivel que trabalha com comunidades quilombolas e
tal, linda, lindona, intelectual —, e agente vai fazer essa mesajuntos, e ai tem um momento que
agente vai encerrar com um pegueno trecho de video dos académicos que a gente conhece la
da UFBA (que estdo inseridos na academia e pesquisando temas raciais). Entéo, se vocé puder
e quiser participar e mandar um pegueno video pra mim, peguenissmo mesmo, Sse

apresentando, dizendo da onde vocé €, 0 que vOCé pesquisa e por que VOCé se interessou em
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pesguisar sobre isso, e autorizar a gente a usar isso la no final da nossa mesa... Porgue a gente
tamuito preocupadaem dar visibilidade aos académicos negros e negras que téo ai pesquisando

também.
AnielleL: Ai joia, claro! Quero sim! Vou enviar, sim.

Luiza M: O Congresso vai acontecer sO no final de maio, mas, quando vocé puder mandar, o

guanto antes melhor!
AnielleL: Mando sim, um videozinho o qué, de um minuto, mais, menos?
Luiza M: Ai que 6timo! Que maravilhoso!

Anielle L: Entéo éisso Luiza, obrigadéo, viu! Te agradeco imensamente pela disponibilidade

e 0 tempo e vamos nos falando.

Luiza M: Obrigada, vocé! Vamos nos falando! Eu vou falar com Mari e te mando no Insta o

Zap dela e vou te mandar meu e-mail também.
Anielle L: Entéo ta, beleza, perfeito!

Luiza M: Entdo massal Um beijo!

AnielleL: Umbeijo, tchau, tchau.

Luiza M: Tchau, tchau!



